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Pri prilezitosti

20. vyrocia zaloZenia
SFK hovorime

s jej riaditel'kou

Suradnic

Hoci pri podobnych prilezitostiach byva

takmer pravidlom, ze ten, kto kladie otazky,
nastol'uje aj tému rozhovoru cez prizmu vlast-
ného pohladu, predsa by som chcel toto pra-
vidlo porusit a poziadat' vis o vymedzenie si-
radnic najaktudlnejsej problematiky, dotyka-
jucej sa vasej riadiacej prace.
- Aktudlnou problematikou je pre mia cely
komplex otdzok spojenych so Zivotom, spo-
lo¢enskou funkciou a pracou institicie, ktord
riadim, ale aj vietko, ¢o sivisi s prezenticiou
jej umeleckych aktivit, s jej doterajiim vyvi-
nom a budicim smerovanim. Vnutri uvede-
ného komplexu viadne vzdjomnd spitost.
Vyélefiovanie niektorych javov alebo problé-
mov nesie preto riziko jej porusovania. V li-
mitovanom priestore sa nedd zachytit celd
Sirka a zdvaznost vnitornych viizieb. § tymto
vedomim pristupujem teda k vymedzeniu to-
ho, ¢o sa mne javi ako najpodstatnejsie.

Prevzala som ambiciézne umelecké teleso
s 20-ro¢nou tradiciou, na profilovani ktorého
sa podielali $tyria predchodcovia vo funkcii
riaditela, cely rad dirigentov, po¢nic zaslizi-
Iym umelcom Bystrikom ReZuchom az po si-
¢asného §éfdirigenta  Richarda Zimmera
a 2. dirigenta Roberta Stankovského, drama-
turgicka Angela Januskovi, ale aj umelecko-
hospodérska prevadzka a samozrejme solisti
a véetci ¢lenovia orchestra. SFK pini od svoj-
ho wvzniku délezité¢ spolo¢enskopolitické
a umelecké poslanie v rozvoji hudobnej kul-
tiry na vychodnom Slovensku, tspesne sa
presadzuje v celoslovenskom kontexte a rep-
rezentuje nade interpretaéné umenie aj v za-
hrani¢i. Jej umelecky profil je nasej hudob-
nej verejnosti dobre znamy.

Moja riadiaca préica a iniciativa na pode
SFK vychadza preto z plného re$pektovania
uvedenych danosti, zo zabezpecovania vi-
zieb na doterajsie pozitivne umelecké vysled-
ky, ich dalSieho rozvijania a skvalitiovania.
V Struktire koncertnej aktivity to znamena
pokracovat v profildcii koSickych koncert-
nych cyklov pre naro¢nych posluchiacov (A),
pre zdvody a indtittcie (B), pre mladez (C),
rozvijat platformu pre umelecku prezenticiu
mladych koncertnych umelcov v komornych

e

zinroch (D) a zvySovat esteticky i¢inok vy-
chovnych koncertov pre zikladné skoly. Da-
lej to znamend diferencovane pristupovat
k poziadavkam usporiadatelov symfonickych
koncertov v jednotlivych mestich Vychodo-
slovenského kraja, ale aj hladat moznosti pre
castejdie Gdinkovanie SFK na zahraniénych
pédiach a vytvdrat priestor pre dalSie formy
umeleckej realizicie. V umeleckej orientacii
to znamend udrZat nastipeny trend v kvalite
interpreticie. v uviddzani najhodnotnejdich
skladieb svetového orchestrilneho reperto-
aru a pokracovat v tradiciach Sirenia hudob-
nej tvorby slovenskych skladatelov.

Uvedomujem si, Ze na¢rtnuté alohy nie su
malé a Ze ich bude treba plnit vo velmi naroc-
nom obdobi prestavby nasej spolo¢nosti. Vy-
Ziada si to zvy$eni osobnu zainteresovanost
a ucinnu spolupracu s nadriadenymi riadiaci-
mi zlozkami. Stcasne bude treba akcentovat
poziadavky na rast umeleckych kvalit kazdé-
ho jednotlivca kolektivu a zodpovednosti za
kvalitu odvedenej prace, na motiviciu
a patri¢né ocenovanie dosiahnutych pracov-
nych vysledkov, na désledné rieSenie drama-
turgickych otazok a na kvalitné medziludské
vztahy ako nevyhnutny predpoklad umelec-
kého rastu telesa.

Aké si vase prvé skiisenosti s uvadzanim
naértnutych riadiacich zamerov do kazdoden-
nej praxe?

— Dvojaké — pozitivne aj negativne. S funk-
ciou riaditelky som zaroven prevzala vicsie
¢ mendie, chronické ¢i jednorazové perso-
nédlne, materidlne, organiza¢né, umelecké
a iné problémy. Kazdodenny Zivot k nim pri-
raduje dalsie. SFK neziskala za 20 rokov
svojej existencie vlastny stanok. Zije v Dome
umenia ako podndjomnik Parku kultary
a oddychu. To samo o sebe nie je najlepsou
vizitkou vztahu krajského mesta k reprezen-
taénému telesu, ktoré sa v§znamnou mierou
podiela na sireni dobrého mena svojho mes-
ta doma i za hranicami. Pri rieSeni tohto pro-
blému ¢akdm ticinnejsiu pomoc od predstavi-
telov mesta i kraja. Vyplyvaji nim z neho
totiz prevadzkové tazkosti, s dopadom na
rozsah koncertnej aktivity a efektivne vyuzi-

Stitna filharménia Kosice s dirigentom Rébertom Stankovskym

e najaktualnejsej pro

vanie pracovného ¢asu. Napriklad, nemoze-
me pohotovo reprizovat a tak uspokojovat
zvyseny zaujem obecenstva o nicktoré atrak-
tivne koncerty, lebo obytajne nemame v po-
Zzadovanom ¢ase k dispozicii priestory.
V previdzke budovy mame vyhradeny stabil-
ny koncertny deri vo Stvrtok a dvakrat do me-
siaca v pondelok na komorné a organové
koncerty. Mimo vyhradeného ¢asu ma PKO
v priestoroch Domu umenia svoj program —
zdbavy, stuzkové slavnosti, diskotéky a pod.

Riefenie tohto problému odéerpalo uz
mnoho tvorivej energie mojich predchodcov
a k nemu sa upiera aj moja pozornost. V do-
terajsich rokovaniach so zainteresovanymi
organmi sme ziskali iby prisluby, ktoré ne-
prerdstli do konkrétneho riesenia. O to viac
kvitujeme velkorysy ¢in Zilin¢anov — pridele-
nie dostojného kultirneho stanku Statnemu
komornému orchestru, k ¢omu im gratuluje-
me.

Aj o kadrové dobudovanie orchestra sa
marne pokiali uz moji predchodcovia. Do
Standardne] eurdpskej Struktiry orchestra
nasho typu nam chyba 15 hudobnikov. V zlo-
zitej ekonomickej situdcii sa pokusime aspori
o minimdlne zlepsenie tohto stavu, Bolo by
to dspechom nielen SFK, ale aj nasich nad-
riadenych orgdnov.

Sucasnd koncertnd sezéna postavila pred
nas aj niekolko novych problémov. V roz-
pocte na rok 1989 sa ndm objavila polozka
¢. 369 (zahriujica koncertni ¢innost) az
v prili§ redukovanej podobe. Z tejto polozky
honorujeme hostujicich nasich a zahranic-
nych umelcov. Popularita hostujacich umel-
cov je dolezitym faktorom stimuldcie zdujmu
publika, ak ich v§ak nebudeme schopni za-
platit, ocitneme sa v dalsej zlozitej situdcii.

V koncertnej usporiadatelskej praxi na vy-
chodnom Slovensku sme sa zacali stretavat
s javom, ktory nadobida zdvazny problémo-
vy charakter. V niektorych okresnych mes-
tach zacCinaju usporiadatelia Koncertov vaz-
nej hudby znizovat ich poéty a zdovodriuji to
sticasnou ckonomickou situdciou. Predstavi-
telia Ministerstva kultiry SSR naopak tvrdia,
Ze . penazi je prave tolko, ako bolo doteraz™,

Snimka: A. Jirousek

blematiky

Podla toho by to mala byt ncopodstatnena
a ni¢im neodévoditelnd prax. Ze taki prax
neprinesie rozvoju miestnej hudobnej kulti-
ry zelatelné vysledky, o tom sa neda pochy-
bovat.

Riesenie problémov rozneho druhu je alebo

by malo byt hybnou silou postupu vpred. Aké
pozitivne vysledky dosiahla SFK na tomto po-
stupe v minulej koncertnej sezéne a v prvych
mesiacoch vasho posobenia vo funkcii riadi-
telky?
— Pri sumarizicii a vyhodnocovani minulo-
ro¢nych vysledkov sme s potedenim konsta-
tovali, Zze Glohy planu, vytycené eite mojim
predchodcom vo funkcii  boli  splnené
a v niektorych ukazovateloch aj vyrazne
prekrodené. SFK absolvovala 128 koncert-
nych vystipeni a stanoveny plin splnila na
107 %. V ndvitevnosti nasich kosickych kon-
certov sme zaznamenali priemer 570 poslu-
chicov na jeden koncert, ¢o je vzhladom na
Zaner, ktory reprezentujeme a momentalnu
situdciu v navStevnosti koncertov na Sloven-
sku velmi pekné. Plan trzieb sme splnili na
137 %. Z toho vyplyva, Ze v umeleckom na-
predovani SFK skutoéne i8lo o postup vpred,
ze 0 nasu pracu maju ludia zdujem a Ze jej
estetické a umelecké kvality formuja vedo-
mie nadich priazniveov, Potvrdili to aj ohlasy
publika a publicistické hodnotiace prispevky
v tlaci. Celému kolektivu patri za to podako-
vanie. K pozitivam treba pripoéitaf aj ume-
lecki a pedagogicki angazovanost ¢lenov or-
chestra mimo svojich zdkladnych tvizkovych
povinnosti.

Obycajne v decembri vrcholi jedna Cast
nadej koncertnej sezony viano¢nymi koncert-
mi, na priprave a umeleckej realizicii kto-
rych sa uZ tradiéne podiela koncertny maj-
ster Karol Petroczi. Koncerty vzbudili obrov-
sky zdujem, nebyvaly ohlas a ocenenie publi-
ka (5 vypredanych koncertov, hodnotenie
priniesol HZ 89, ¢. 3).

Vieme, Ze vade vyssie uvedené aktivity v te-
raj$ej riadiacej praci sa opieraji o bohaté
skusenosti z predchddzajicej hudobnej a pe-
dagogickej praxe. Po absolvovani Stdtneho

Pokrac¢ovanie na str. 6
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(ﬁ'_‘ﬂ'ﬂiﬂm prlebehu sa Predsednictvo ve-
novalo priprave 14. roénika kolokvia o si-
casnej slovenskej tvorbe, ktoré sa uskutoéni
v‘;ﬂipehls.al!l. aprila t. r. v DSS v Dolnej
Tohtoroéné kolokvium sa zamerd
lﬂlll na tyorbu uvedeni na 14. roéniku
1 Novi slovenskd hudba, avsak
osloveni ii¢astnici diskusie i ostatni sa mozu
vyjadrit aj k ostatnej tvorbe, premiérovo &
znovu uvedene v obdobi medzi 13. a 14. roé-
nikom NSH, Predsednictvo sa zaboeralo aj
pripravou a doposial zostavenym progra-
mom 23. roénika Prehliadky mladych kon-
certnych’ umeleov v Trendianskych Tepli-
ciach a vyslovilo siihlas s uplatiiovanou kon-

! ‘aviak vyjadrilo véZnu vihradu vodi
nizkemu poétu titulov diel slovenskych skla-
datd’uv. ej sa zaoberalo ndvrhmi na ceny

Wnanln na najbliz§ie obdobie,
u‘l‘mﬂo udelovanie Diplomu Ceskosloven-
skej hudobnej kritiky a osobitnii pozornost
venovalo priprave Festivalu éeskoslovenskej
sii¢asnej hudby, ktory sa uskutoéni v Brati-
slave vo februdri budiiceho roku a bude bi-
hmﬂlo_ﬁ slovenskej i ¢eskej tvorby za uplynu-
1¢ obdobie.

Stretnutie v Liéné

3, a7z 5. marca sa v atraktivnveh pricsto-
roch zamku v Lisnc pri BencSove stretla
Hudobna mbidez na Narodnej prehliadke
Klubovych programoy, kKtora mala tohto
roku velmi dobr droven. Styri mliadez-
nicke Kolektivv. prezentujice sainovac-
ne odhisnymi o dramatugicky napaditymi
hudobnymi: programami. postavili: svoji-
mi’pomerne’ vvrovnanymiovekpnmi od-
bornt porotu pred velmi tazka alohu. Po
doslednom  rozhodovani boli najlepsie
ocenend dvarprogramy: Listok do pamit-
nika alebo Ako vidime V. Novika 7 Peda-
gogickej lakulty v Ceskyeh
ciach, Ktory ziskal i cenu divaka a progra-
mu Prekvapenie v Kuksu (dobovy obri-
zok otvorenia talizinskej opery v o Ce-
chach)v podani mlideze 7 Hradea Krilo-
vé. Velmi pozitivine boli hodnotend i dal-
Sie dva programy Coze ten slavicek (hu-
dobno-tancény obrizok 7z obdobia renc-
sancie) 2 FrantiSkovveh Lizni o Hudba
medzi obrazmi, Ktory pripravili pod vede-
nim Jana Slawinského dicveati 2 Karvi-
ney. Keosviatoéney atmostére  stretnutia
Hudobnep mladeze. Ktora zacala navstes
vou stretnutia Smetanovho Kvarteta, pri-
speli vodalsich s danoeh recitialmi Ivan
Straus, primdrius Sukovho kvarteta (1o
horocny predseda poroty hudobnyeh pro-
gramov v Lisnc) a talentovany mlady hu-
slista Jan Talich. vitaz medzinirodne) su-
taze hushistov v Juhoskiviic Ktori st vybor-
nowinterprericion a svojimi bezprostred-
nymi- slovoyvmi - komentarmio podmanili
victkyeh pritomnyeh a cmocionilne pod-
Frbili kolorit celcha podujatia
da. ze-pre casova Koliziu akeri ces-

slovenskep: Hudobne)

Budejovi-

kej
(v Picstanoch) sa na prehfindke hudob-
nveh programov v Lisne Rezucastnili zi-

mladeze

stupeovia 2o Slovenska, aby mohli ‘kon-
frontovatvysledky svojej prace a vymenit
siskisenostic Verime, ze v budaenosti or-
ganizitori umoznia vzijomné stretnutia
ceskyveh i slovenskyeh mladyeh milovni-
kov hudobného umenia

ELEONORA BARANOVA

Poznamky ku knihe Igo}’a Vajdu Slovenska Opera

Neddvno vysla peknd kniha Igora Vajdu
Slovenska opera (Opus Bratislava 1988),
v ktorej autor dost vycerpdvajiicim spésobom
hovori o vsetkych opernych dielach pochd-
dzajiicich od slovenskych skladatelov a hod-
noti ich. Hoci to nie je lahké ¢itanie, méZe za-
ujar aj neodbornikov, milovnikov a obdivo-
vatelov operného Z?dnru a tak zaujalo aj miia.

Aj ked si uvedomujem, Ze slovenskd oper-
nd tvorba dosahuje skutocni tiroveri az v po-
slednych desatrociach, a Ze zo star§ich diel
azda len Bellov Kovac¢ Wieland zodpovedal
prisnejsim umeleckych poZiadavkdm, trochu
ma zarazilo, Ze Figusov Detvan je tu odsunu-
ty akeby na najvzdialenejsiu perifériu. Vyty-
kajit sa mu samé nedostatky a primitivnost.
Pozndm Figusov Zivot dost doverne, i pome-
ry v akych Zil, jeho zmyslanie, osobne som ho
este ako Studenta poznal a prestudoval som je-
ho rozsiahle memodre. Viem, s akou ldskou
a zanietenim sa opere Detvan venoval, vhibil
sa do ducha ludovej piesne a hudby, aby ju ¢o
najautentickejsie v opere stvdrnil, zbieral po-
znatky, dal si radit od skusenejsich, pritom
Studoval aj nové smery kompozicie. Darmo
viak, Zil v malom meste, kde nepocul symfo-
nické koncerty, len zriedkakedy — v Bratisla-
ve, Prahe alebo v Budapesti mal mozZnost vi-
diet operu. Rozhlas a tym menej televizia ne-
boli. Neosoboval si schopnost vytvorit nejaké
dielo svetovej tirovne, drzal sa myslienky, Ze
Detvan ma byt opera slovenskd, v ktorej by sa
nds [ud mohol vidiet. Ked mu vytykali prilis-
nii ludovost, vyjadril sa: ,Ja svojho Detvana,
valachov a detvianske dievky z ludovosti vy-
zliect nechcem ani nemézem* (vid jeho éla-
nok o vzniku opery Detvan v Slovenskych po-
hladoch 1926 str. 202).

Ked' Figus v auguste 1925 operu dokon(il,
poznacil si vo svojom denniku: ,,Ked som na-
pisal poslednii notu, pocitil som nesmiernu
radost, Ze prvd moja a slovenskd opera je ho-
tovd. Akokolvek ju prijme verejnost, ja so
spokojnym svedomim skladdm pero, lebo
som sa s celou silou vynasnazil viiat do nej
svoje najuprimnejsie city."

Myslim, Ze sa Figusovi krivdi a zneuctuje
sa jeho pamiatka, ked Igor Vajda v diele,
v ktorom venuje mnohym inym operdam velky

priestor, venuje Detvanovi len nieco vyse stra-
ny a este sa pritom odvoldva na dost nepriaz-
nivik mienku iného kritika, prof. Kresdnka,
sdm vsak svoj ndzor ani nevyslovuje.

Nechcem tvrdit, ale mam dojem, Ze postoj
prof. Kresanka nadvizuje na vplne odmieta-
vi kritiku Ivana Ballu uverejneni v Sloven-
skych pohladoch hned po bratislavskej pre-
miére 1. aprila 1928, hoci aj vtedy sa ozvali
hlasy wuznanlivé (napriklad Oskar Nedbal
v Slovenskych pohladoch 1928, str. 239).

Chcem vSak poukdzal na niektoré nazory
a vyjadrenia na konferencii konanej 24. aprila
1975 v Banskej Bystrici pri prileZitosti
100. vyrocia narodenia Viliama Figusa-Bys-
trého (Zbornik materidglov tejto konferencie
vydany Literdarnym a hudobnym miizeom
v Banskej Bystrici v r. 1978).

Ndrodny umelec Jin Cikker vo svojom pri-
hovore povedal, Ze FiguSovi je potrebné hibo-
ko sa poklonit, a to predovietkym za operu
Detvan, ktord svojimi hodnotami, ndrodnym
tonom a ndmetom ospevujiic ldsku k rodnej
zemi je prvou slovenskou ndarodnou operou.

Doc. dr. Ladislav Burlas vo svojom hlav-
nom referdte medziinym uviedol, Ze Figus vy-
tvoril dielo velkych rozmerov, svojim dielom
anticipoval tizby a snahy, ktoré sav slovenskej
hudby dostali na program az neskér, v 40-tych
a 50-tych rokoch, prekonal viedajsiu malost
slovenskych pmerov a vydal zo seba maxi-
mum toho, na ¢o bol technicky a umelecky
schopny. Detvan neostiva iba dokumentom
snah o vytvorenie slovenskej ndrodnej opery,
jeho dielo bolo v dobe svojej premiéry nepri-
merane prisne posudzované. Treba konstato-
vat, ?e spliia Specifika a dramatické prineipy
operného  Zdnru. Stylovo a umelecky su
v Aom pozoruhodné kvality. Figus nie je
okrajovym zjavem v dejindch slovenskej hud-
by, ale kliesnitelom cesty, vzorom umeleckym
a mordlnym. Je skladatelom, v ktorom sa ste-
lesnili osudy slovenskej hudby jeho doby.

Eva Michalovd podrobne rozoberajiic
ohlasy na premiéru Detvana v roku 1928, kto-
rych velka cast bola odmietavd, je tej mienky,
Ze vSetky postrdadali komplexny kriticky, vyvi-
novy pohlad, ktory je mozny len po istom ca-
sovom odstupe. Konstatuje, Ze Figus niektoré

vtedajsie vyéitky uznal a Detvana prepraco-
val. Opera bola znovu uvedend a? po jeho
smrti roku 1938, kedy bola kritikou prijata
uznanlivo s tym, Ze je to praca priekopnicka,
ale velmi zdvaznd.

Dtrrgenr Anton Buranovsky, ktory spolu
s reZiserom Kolomanom Cillikom uviedol
operu v roku 1975 na banskobystricki scénu,
povedal, Ze viaceri hudobni teoretici a prakti-
ci im vytykali, Ze dielo si v désledku umelec-
kej tirovne nezasluzi uzriet svetlo sveta, ale na
otdzku, ¢i ho dobre poznaju, odvetili, Ze
viastne ani nie, stretli sa s nim iba pri pociva-
ni rozhlasovej nahravky. Tak sa vlasine tra-
doval nazor vysloveny v roku 1928. Pri dé6-
slednom  preftudovani ~ A.  Buranovsky
a K. Cillik zistili, Ze dielo je zaujimavé a hod-
noiné, a Ze Figus prejavil v viom aj moderné
harmonické citenie. Buranovsky rozhodne
odmietol ndzor, Ze FiguSova hudobnd re
v opere je diletantskd. Rozhodli sa dielo reha-
bilitovat, pricom sa mu snazili poméct drob-
nymi a citlivymi upravami a mensimi zdsahmi
do instrumentdcie. Teda nezodpovedd prav-
de, Ze opera bola uplne prepracovand ako
uvddza Igor Vajda.

Podla vyjadrenia A. Buranovského (z roku
1975) nadisla doba, kedy treba dielo umelec-
ky aj historicky od zdkladov prehodnotit.

Ak Igor Vajda dielo umelecky hodnotil,
urobil tak z jednostranného pohladu prevza-
tého od inych, historické hladisko, rovnako
dolezité, vsak opomenul.

Ked' v poslednych desatrociach pred prvou
svetovou vojnou neslychany ndrodny a socidl-
ny ttlak znemozZioval slovenskému ndrodu
kultiirny a umelecky rozvoj a v prvych rokoch
Ceskoslovenskej republiky podmienky tohto
rozvoja sa utvdrali len pomaly, taZkosti, aké
tu boli, dnesnd generdcia sotva vie plne po-
chopit. Ludia ako Figus pracovali s nadsenim
a § chufou, nezistne, s obetavostou prekond-
vali prekazky, pritom vytvarali aj diela hod-
notné, ktoré v tom case boli uznané a plnili
svoje poslanie. S prihliadnutim na dobu ich
vzniku a pomery — i bez nejakého romantic-
kého aspektu — si vyzaduju, aby boli hodnote-
né citlivejsie. :

JAROMIR BAZLIK

Este ku knihe Slovenska opera

Na kniznom trhu sa objavila novd hudob-
nd publikdcia Igora Vajdu, zhriujiica operni
tvorbu slovenskych skladatelov a ich pred-
chodcov. Publikdcia bola vcelku prijatd
priaznivo, lebo poddva dobry prehlad vyvoja
opernej tvorby na Slovensku.

Vo svojom prispevku sa chcem zastavit nad
hodnotenim opery V. FiguSa-Bystrého Det-
van, pri ktorej autor preberd veelku negativne
hodnotenie opery z pera Jozefa Kresinka
(Dejiny slovenskej hudby, 1957). Robi tak
bez toho, aby toto dielo bliZsie preStudoval
a zhodnotil ho v Sirsich suvislostiach v rdmci
celej tvorby, podmienok prace a Zivotnych
osudov skladatela.

Citatel, ktory si precita toto hodnotenie
Detvana, nadobudne dojem, Ze skladatel bol
slaby, nestudovany a nenadany hudobnik,
ktory dielo absoliitne nezvlddol, urobil slo-
venskej hudbe iba hanbu a preto sa do tejto
prdce nemal ani pustar... Autor knihy ani je-
dinym slovom nepripomina skladatelove

podmienky prdce, jeho uprimnu snahu dat

svojmu ndrodu dielo slovenské, na ktoré sa
vtedy — po nemeckom a neslovenskom Kovd-
covi Wielandovi — uz nizobne cakalo.

Ze skiadatel tu vychddza z ludovych pies-
ni, ktoré v opere priamo cituje, Ze ich zvldst
umelecky neprepracovdva a vedome stoji na
tomto folklornom stanovisku, to mu mozeme
dnes vytykat, ale v case pisania opery pred
60 rokmi to bolo stanovisko beZné a prijatel-
né. Preto sa domnievam, Ze toto dielo nemoz-
no hodnotit podla dnesnych vysokych krité-
rif, ktoré sa uplatiiujii v modernej svetovej
opernej tvorbe.

My, potomci skladatela (dve Zijiice dcéry,
vauci a pravauci), sa oprdvnene citime dot-
knuti takymto zaujatym a neobjektivhym
hodnotenim Figusovho jediného operného
opusu.

SnaZime sa vsak byt objektivni a uznat, ze
opera mda svoje nedostatky, je mdlo dramatic-
ki (tak ako cely ndmet a libreto je dost static-
ké a postrdda dramatickost), ale namet a hud-
ba st Cisto slovenské — a to st prednosti oproti
predoslej Bellove] opere. NemoZno zapriet
fakt, Ze Detvan je a zostane prvou slovenskou
ndrodnou operou a ako priekopnicke dielo
md narok na urcité nedostarky.

Odsudzujiice a zdrvujiice kritiky vtedajsie-
ho hudobného kritika Ivana Ballu nepomohli

! adarskéhm tadatcl‘a v{'ma

autorovi, ani dielu, autorovi spésobili navyse
trpké chvile a znechutili ho pri pisani dal§ich
diel.

Dr. Kresdnek v spominanej Stidii hodnoti
sice Detvana dost kriticky, ale celii skladate-
fovu tvorbu hodnoti kladne (piesne, kantdty,
komorné skladby, zberatelskd Cinnost), takze
citatel z jeho Stidie mézZe nadobudniit priaz-
nivy obraz o vyzneme tejto skladatelovej
osobnosti. Zialbohu, nie je tomu tak v knihe
Slovenskd opera. ¥

Treba si vSimnut, Ze aj velki skladatelia
mézu mart slabsie diela (najmd prvotiny)
a moZeme si ich zato vaZit ako priekopnikov
urcittho Zdnru a pripravovatelov pody pre
umelcov neskorsich.

Zdd sa ndm, Ze pristup autora tejto knihy
k dielu V. Figusa-Bystrého je zaujaty, ne-
objektivny a nevedecky, lebo nezohladriuje
podmienky, za ktorych vzniklo a znevazuje
tak vyznam skladatela v dejindch slovenskej
hudby.

Sme presveddent, Ze keby sa autor doZil
oslobodenia, bol by zasliZene a spravodlivej-
Sie oceneny.

IGOR RUPPELDT
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2. a 3. marec

V. Kachidze: Coniugatione

S. Prokofiev: Koncert pre kla-
vir a orchester g mol ¢, 2

H. Berlioz: Fantasticka symfoénia op. 14
Slovenska filharmonia, dirigent DZansuh Ka-
chidze, sélista Laura de Fusco - klavir
Jubilejny abonentny cyklus Slovenske;j fil-
harmoénie uz niekolkokrat navodil situdciu,
ktora roz¢arila hladinu osemmesaéného kon-

certného maraténu. Pri totalnej absencii za- .

hrani¢nych orchestrov ¢ komornych zdruZe-
ni sa o neviedné zazitky doteraz postarali sil-

" né sélistické individuality. Po strhujdcich vy-" ;

konoch A. Dumaya alebo S. Azzoliniho
predstiipila pred bratislavské publikum dvo-
jica umelcov vyZarujica atmosféru plna ne-
vylerpatelne) vnutornej energie. Gruzinsky
dirigent Dzansuh Kachidze nie je v Bratisla-
ve nezndmou osobnostou. 2. a 3. marca ne-
predstipil pred orchester SF po prvy raz;
existovala teda predstava a urité ofakdvanie
nasytené moZnostou porovndvat. Talianska
klaviristka Laura de Fusco bola pre mna az
do druhého marca nezndmou postavou, no
poéntic tymto diiom ostane jej meno natrvalo
fixované v mojej posluchaéskej dusi. 2. kla-
virny koncert g mol Sergeja Prokofieva patri
vari k najobtiaznejiim kompoziciam svojho
druhu a nejeden usek s6lového partu sa ne-
bezpeéne blizi k oznaceniu ,.nehratelny*®.
Dokonca gramofénové nahravky $pickovych
svetovych pianistov sa Casto nezaobidu bez
niekolkych ,preklepov®, predovietkym v ko-
losdlnej kadencii — rozvedeni prvej casti.
O to prijemnejiie ma prekvapil Stvrtkovy
triumf Laury de Fusco. M6j sluch (zlomysel-
ne koncentrovany prave na najkrkolomne;j-
Sie pasize hustej sadzby a premenlivej fakti-
ry), nezaregistroval jediné zavdhanie, jediny
nedisty tén dlebo sizvuk. Typicky prokofie-
vovské cezoktiavové melodické zvraty, oktd-
vové kaskady fascinujico zahustované gej-
zirmi chromatickych | laufov®, rytmicka
exaktnost a pregnantnost, atd. — vietky tech-
nicko-vyrazové charakteristiky Prokofievov-
ho Koncertu odzneli v podani Laury de Fus-
co absolitne suverénne a samozrejme. Rafi-

novana tektonika diela, spominand premen-
livost sadzby a faktiry, alebo, na druhej stra-
ne, obrovské plochy ovladané ostindatnym
principom (napriklad plocha hldvnej témy
prvej Casti) taki#io_vyz_néli;,y plnej nadhere,
v trojjedine¢nosti lyrizmu, sarkazmu a muzi-
kantskej ‘Brilancie. Krokom k dokonalosti
boli obidva pridavky pochadzajice z dielne
talianskych rokokovych skladatelov, pri¢com
najmi Stvrtkovy Cimarosa (Sonatina) akeby
zastavil ¢as, Natolko .inteénzivnes.zaZitky sa
neppakujui prili§ ¢asto a Laure de Fusco patri

-za dva koncerty obrovské bravo. Dirigent

D. Kachidze nemal v Prokofievovom diele
velky ‘priestor na sebarealizdciu. Zato vSak
vo vstupnom ¢&isle koncertu, v kompozicii na-
zvanej Coniugatione pochddzajicej z pera
jeho syna Vachtanga Kachidzeho, mal prile-
Zitost pohrat sa s farbami symfonického or-
chestra v rdmci registrovanej stratofénnej
faktiry. Coniugatione je skuto¢nou ,hrou®
so zvukom jednotlivych sekcii orchestra a ich
simultdnnym  sumarizovanim.  Gruzinske
srdce autora sa prejavuje nielen v svojriznej
akordike a melodike, no predovietkym
v priznatnom ponimani ¢asopriestorovych
vztahov. Nejedna plocha lyricko-meditativ-
nej kompozicie sa moéZe uchu stredoeurépa-
na zdat pridirokd, aviak aj tdto skutocénost
participuje na sugestivnosti Kachidzeho par-
titiry. Coniugatione tspesne prelomilo ba-
riéru posiuchadskej nedévery vodi novej hud-
be a Reduta nadsene zatlieskala otcovi aj sy-
novi, Prvé polovica programu doslova vybi-
¢ovala moju koncentriciu na zdvereéné ¢islo
koncertu - na Berliozovu Fantastickd symfaé-
niu. Tento balvan v histérii svetového symfo-
nizmu je asi velmi blizky naturelu DZansuha
Kachidzeho, nakolko uZ som mal prilezitost
sledovat jeho ,,vyklad Berliozovho podvedo-
mia®. Kachidze je dramaticky zmyslajicim
dirigentom a aj Berliozovu partitiru ponima
v podstate divadelne. O mnohom svedé¢i jeho
dirigentskd technika, ktord Casto vyuZiva
gestd nevyskytujice sa v ani jednej dirigent-
skej prirucke. Svoj neskonaly temperament
premieta aj do interpretovanych diel a Fan-
tasticki symfénia je pre podobny pristup

Vynimocné nedelné predpoludnie

V rdmci cyklu koncertov pre Kruh priate-
[ov SF odznelo v nedelu 19. 2. v Koncertnej
sieni SF pod taktovkou Edgara Seipenbuscha
oratérium Franza Schmidta Kniha so siedmi-
mi pecatami (podla Zjavenia Jana). Popri
Slovenskej filharmonii a Slovenskom filhar-
monickom zbore sa sélisticky predstavili Wolf-
gang Miiller-Lorenz - ako Jdn (tenor), Theo
Adam - ako hlas Pana (bas), Carmen Reppel
(soprin), Marga Schiml (alt), Eudovit Ludha
(tenor), Peter Mikulas (bas) a Vladimir Rusé
(organ).

Predstavenie pripravené pri prileZitosti
50. vyroc¢ia amrtia skladatela — bratislavské-
ho rodika — moZno bez vahania zaradif me-
dzi tie, ku ktorym v hodnoteni stru¢ne pripi-
sujeme epiteton ,vynimocné“. A to z velmi
prostého dovodu: pozoruhodny (mélo zndmy
a nedoceneny) opus zaznel vo vynikajacej in-
terpretdcii. Vyvazenost umeleckej hodnoty
diela s interpretacnym vkladom boli zdkla-
dom oslovenia a zazitku nie kazdodenného,
vlastne ani nie kazdoro¢ného.

Znamy symfonik svojej doby Franz
Schmidt (1874 — 1939) siahol v oratériu po
texte Janovej Apokalypsy. Nie viak po nie-
ktorej z jej Casti, ale pokusil sa kombindciou
autentického origindlneho a redukovaného
textu zachytit sujet celej vizie a rozvrhnut
textovy plin tak, aby vyhovoval hudobno-

-dramatickym zdmerom a principom. Cen-
trilnou epickou postavou je Jan, rdmcujicim
a katarznym je hlas Pdna.

Ostatné vokalne zlozky - zbor (resp. jeho
Casti), solisti (ako kvarteto ¢ jednotlivei) -
vystupuji v postaveni roznych jednajicich
postav, alebo skupin postdv (meniacich sa
podla plynutia textu), ¢o dodava samotnej
predlohe dynamizmus a je dramaturgickym
Cinitelom vytvdrajicim ndlezité predpoklady
na udrzanie dejového napiitia. Starostlivo
pripravenému  libretu plne  zodpoveda
(a umoctiuje ho) hudobnd strinka diela.
Kompozi¢éné spracovanie respektuje vy-
znamnové a dramatické polohy slova, navyse
u Jéna a hlasu Pdna je charakteristika désled-
nejsia, akoby ,zdvojend”: epickost Janovho
textu je posilnend wagnerovskou traktdciou
tohto partu, hlas Pana sa pohybuje vo vy-
hradne hymnickej polohe. Textovy (dejovy)
dynamizmus je podporeny primeranym moti-
vickym bohatstvom a proporénostou pre-
komponovanych absoliitnych foriem. Dejovy
kontrast nachadza svoj pendant v hudobnom
jazyku ako celku - teda simultinne vo viace-
rych komponentoch - nie iba v jednom (har-
maonia, inStrumentdcia, rytmika...). Orches-
ter je kompaktnou sucastou ansamblu, po-
diela sa striedavo raz na zvukomalbe, raz na
tematicko-motivickej Struktire. Nevystupuje

nadmieru vdaénou platformou, Zaujimavos-
tou bolo filozofické ponimanie vztahu piatich
casti programovej symfonie. Prvé tri, ktoré
prejavuji dostatok pevnych kontaktov s rea-
litou, zaujali viac striktnym a objektivizuji-
cim pohladom ako démonické posledné dve
Casti vyvierajice zo Zriedla podvedomia. Ta-
kéto markantné ramcovanie berliozovske; fi-
lozofie bolo pre mna vlastne novinkou, ktori
som velmi vdacne prijal. Orchester SF odvie-
dol vynikajuci vykon — D. Kachidze totiz ne-
upriamoval pozornost vzdy na uddvanie na-
stupov a nejedna situdcia leZala na bedrdch
samotnych hrdcov orchestra, ¢o sa nijako ne-
gativne neprejavilo na kvalite sihry alebo s6-
lovych partov. Slovd uznania patria vietkym
filharmonikom bez rozdielu, nakolko kazdy
z nich mal plné ruky price.

* % -

9. a 10. marec

C. M. von Weber: Predohra k opere Caro-
strelec

C. Kohoutek: Koncert pre husle a orchester
G. Mabhler: Piesen Zalujica

Slovenska filharmoénia, Slovensky filharmo-
nicky zbor, dirigent Klaus-Peter Seibel, solisti
Viclav Snitil, Eva Andor, Zsuzsa Németh,
Attila Fiilop

Zatial ¢o prvd marcovi dvojica abonentnych
koncertov priniesla dostatok pozitivneho
vzruchu a pocit neviednosti, koncerty
9. a 10. marca vyzneli $edivo, hoci z hladiska
dramaturgie sa bolo na ¢o tedit, Nezaujimavo
a doslova sucho sa z pédia Reduty Sirila
tivodna skladba, predohra k opere Carostre-
lec Carla Mariu von Webera. Dirigent Klaus-
-Peter Seibel (NSR) akoby nebol dostatoéne
inSpirujiicou osobnostou pre hricov Sloven-
skej filharmonie, pretoze od pociatoénych
kolizii v legendarnom kvartete lesnych rohov
az do zévereénej plocho vyznievajicej apote-
6zy sa orchestrom §irila neistota (alebo ne-
velky zdujem), ktord moZno ostala ukryta
pre prilezitostného posluchéca, nemohla
vSak na seba neupozornit notorického nav-
Stevnika filharmonickych koncertov. Z po-

samostatne, interlidid su zverené organu.
Schmidtov neskororomanticky, od diatoniky
po rozsirend tonalitu siahajuci jazyk, akcep-
tuje v zdsade normy dramatiky svojej doby,
zdroveni ich spomenutymi ricSeniami ozvlast-
fuje. Origindlnym a stc¢asne tzus prekracu-
jucim momentom je epildg diela, v ktorom
po ,normativnom* oslavnom Aleluja nastu-
puje proti ,praktikim* - no nie proti logike
celku a zaZitku — chordlne unisono muzského
zboru. Neustéla graddcia opusu nie je tymto
symbolom na prekvapenie vobec porusend,
naopak ddva textu novy rozmer, a este néle-
Zitejdie upozoriiuje na neobmedzené moz-
nosti kontrastu, ktoré Schmidt v tomto bez-
mila dvojhodinovom dicle majstrovsky vy-
uzil. Reprizovy charakter hudby epilégu po-
tvrdzuje myslienkovii kompaktnost diela
a spolu s ostatnymi rieseniami a pristupmi ho
povysuje medzi neviedné epicko-dramatické
vypovede nielen ,svojej” doby,

Z interpretov uptitali svojim vykonom vy-
razne dve osobnosti: dirigent Edgar Seipen-
busch a tenorista Wolfgang Miiller Lorenz.
Seipenbuschovo gesto bolo jasné, konkrétne
a presné, celkovy vyraz, koncepcia a prejav
dychali muzikalitou. Pocetny aparit udrzal
bezpecne pod taktovkou, navyie svojou vita-
litou burcoval k neustélej pozornosti a ,,i¢as-
ti* na interpretacii. Zaslizil sa rozhodujicou
mierou o stabilné napitie, tah a gradiciu, ¢o
je v rdmei takéhoto monumentu obdivuhod-
né. Rovnako vynikajuco sa zhostil svojej tlo-

tenciondlneho efektného entré sa teda vyklu-
lo kf¢ovité hladanie spolo¢ného nazoru. Ozi-
venim bolo uvedenie huslového koncertu
Ctirada Kohoutka, v osobnosti ktorého sa
snibi dusa tvorcu a muzikologa, ¢o zanecha-
va pecal na jeho kompoziciach. Huslovy
koncert patri z hladiska zdkladnej kompozi¢-
nej orienticie ku klasicizujicim trendom
hudby 20. storocia a svojou zvukovostou pri-
pomina najviac idedl Novej vecnosti nemec-
kej proveniencie. Skladatel kladie déraz na
profilovanie sélového ndstroja, takze sélista
Viclav Snitil bol v neustilej permanencii.
Vyznamny ¢esky virtuéz je predstavitelom
stardej huslistickej generdcie, ¢o sa prejavuje
v neopakovatelnej elegancii a tvorbe ténu.
Td sice nevybocovala z okruhu klasicizuju-
cich intencii skladby, predsa viak obsahovala
mikroskopicki hru s vibritom, s prelinanim
jednotlivych fraz. Najacinnejdia bola vari
strednd pomald Cast, v ramci ktorej mal
V. Snitil najviac priestoru na aplikovanie
svojich hracskych zisad,

~Mahlerovskd horicka®, ktord si v tomto de-
safro¢i stile vehementnejsic podmarnuje vii¢-
Sinu europskych krajin, vytvorila tak pove-
diac drodnt pédu na uvedenie vokdlno-sym-
fonickej prvotiny Gustava Mahlera, kantéity
Das Klagende Lied (Piesen Zalujica). Filo-
zoficky svet Mahlera prildkal do koncertnej
siene predovietkym mladych [udi, ¢o je pre
nasu siadasnost rovnako symptomatické.
Zial, domnievam sa, ¥e vysledny zdZitok bol
pre mnohych sklamanim nielen kvoli $tylovej
nevyhranenosti Mahlerovej kantity, ale pre-
dovietkym kvoli vlaznému predvedeniu, kto-
ré nedokdzali zachranit ani solidne vykony
spevickeho tria (Eva Andor, Zsuzsa Németh
a Attila Fiillop) a SFZ (zbormajster Pavol
Prochdzka). Rozsiahlemu vokdlno-symfonic-
kému kolosu chybal dynamizmus (tempovy,
dynamicky aj farebny), v celku sa strdcalo
vnitorné pradivo hlasov. Zalujica piesen
bola teda odohrand, no nedd sa povedat, Ze
by na mina zaposobila mahlerovsky apeluji-
CO.

IGOR JAVORSKY

hy W. Miiller-Lorenz. Intona¢ne ndrocny,
castokrat exponovany a rozmerny part Jana
zvlddol technicky bezpeéne a prednesovo
presved¢ivo. Charakter partu rezonoval s je-
ho spevickym naturelom, ¢im ziskal jeho
prejav na prirodzenosti a uvolnenosti. Isto a
posobivo zaspieval svoj part i Theo Adam, i
ked by si moZno charakter . postavy* vyZado-
val monumentélnejii hlas -~ zodpovedajiici
dimenzii stvarnovaného. Popri tradiéne spo-
lahlivom a profesiondlnom vykone P. Miku-
laga potvrdil svoj talent a mnohoslubujuce
kvality L. Ludha. Mikkym timbrom a kanta-
bilnym frizovanim vhodne kontrastoval
s Lorenzom a zdrovef rovnako prirodzene
a stmelujico posobil jeho hlas v ¢astiach s6-
lového kvarteta. Za Standardny, v dobrom
slova zmysle, mozno oznacit vykon Margy
Schimlovej a Carmen Reppelovej. Snad
i preto, Ze samotni partitira neddvala moz-
nost vyraznej prezenticie, Orchester hral
disciplinovane, od zaciatku sa napojil na
Seipenbuschovu piedstavu a ciel. Bolo zrej-
mé, Ze ho vitalita, eldn a entuziazmus diri-
genta (i ostatnych prvkov ansimblu) motivu-
je. Prejav zboru nemozno hodnotit ako naju-
volnenej$i, nemozno mu viak uprief snahu
po podporeni umeleckého zdaru. Pozitivom
je, Ze sa tito snaha v priebehu diela neustile
viac objektivizovala v konkrétny ¢in.

IGOR VALENTOVIC

Novoroény koncert Stitnej filhar-
monie Kosice bol pripraveny so zime-
rom uviest posluchacov do atmosféry
viedenského hudobného Zivota minu-
Iého storocia, ku ktorej neodmyslitel-
ne patri i tvorba Johanna Straussa
mladSicho. Autorského vecera sa ujal mlady rakusky dirigent
Konstantin Schenk, ktorého este nie velmi vybrisené dirigent-
ské gesto nebolo indpirujiice pre plnokrvnejsi vykon orches-
tra. Obecenstvo viak prijalo s nadSenim Itibivé straussovské
melédie, podobne ako i sprievodné slovo poukazujuce na od-
viZneho ducha mladého Straussa.

Janudrovy organovy pondelok (16. 1.) patril madarskej in-
terpretke Anastazii Bednarikovej, Jej perfektné prstovi tech-
nika prevlddla nad citovym fondom, disciplinou a v nemalej
miere potla¢ila i slohovi Cistotu v skladbéach J. S. Bacha, W. A
Mozarta a F. Mendelsohna Bartholdyho.

Slavnostny koncert k oslobodeniu Kosic (19. 1.) pod taktov-
kou dirigenta Richarda Zimmera zanechal u pritomného pub-
lika nie zvlast presvedéivy dojem. Malé kontrastnost, intonac-
nd a technicka labilita hracov poznamenala nielen Vranického
Predohru C dur, Moyzesovu Partitu pre velky orchester op. 67
a Borodinove Polovecké tance, ale aj Mozartov Koncert pre
klavir a orchester C dur KV 476. Sélistkou bola Ludmila Koja-
novi, ktord i napriek milo ,efektnej* hre orchestra presveddi-
la technicky dokonalou hrou a §tylovou ¢&istotou.

Slovenské trio (M. LapSansky, E. Danel a L. Kanta) si pre
svoje koSické vystipenie (23. 1.) zvolilo ndroény repertoar:
Brahmsovo Klavirne trio ¢ mol, Sostakovi¢ovo Klavirne trio

sk

e mol a Dumky op. 90 A. Dvorfaka. V trochu napitej atmosfé-
re vecera (posledné takty dohréavali umelci pre vypadok elek-
trického pridu v tplnej tme) sa trio uviedlo velmi sympaticky.
Programové tazisko posledného janudrového koncertu
(23. 1.) tvoril Bartékov 3. koncert pre klavir a orchester, na
ktor¢ho sdlovom parte participoval kongenidlne Stanislav
Zamborsky. VSetkymi pozitivnymi znakmi sa popri Predohre
Fidelio op. 72b L. v. Beethovena vyznacovalo i predvedenie
Brahmsovej 3. symfénie F dur op. 90. Adrian Leaper z Velkej
Britdnie (obidve dirigoval spamiti) zaloZil svoju koncepciu
Brahmsa na vnitornom dramatizme diela. V kantilénovych
plochédch rozospieval orchester (nddherne vystavané Andan-
te), kulminaéné body mali lesk a kazdd fraza rymticka pre-
gnantnost. Leaper sa v KoSiciach uviedol v tom najlepsom
svetle a v takom sa predstavili v zdvere mesiaca i filharmonici.

Prvy februdrovy koncert (1. a 2. 2.) bol ur¢eny Hudobnej
mladeZi. Adresita zohladiioval jeho programovy zaber. Prire-
alizacii monotematického vecera (ktorého dominantou bol
muzikdl) si dirigent Rébert Stankovsky prizval k spoluprici s6-
listov — klaviristu Jana Novotného (J. Jezek: Koncert pre kla-
vir a orchester) a trabkdra Juraja Bartoda (zmes mel6dii
J. Kerna, J. Mercera a H. Carmichacla — v interpretove) tipra-
ve). Uvod vedera patril skladbe B. Martin (Half-Time) a zd-
ver populdrnej suite z West Side Story L. Bernsteina. Stankov-
sky sa uplatnil suverénne, k ¢omu prispelo i spravne rozlozenie
sil telesa.

Zaujimavé bolo i daldie podujatie pre Hudobnu mlidez
(8. 2.), ktorého aktérom bol Vladimir Cizik. V Kosiciach

(predtym v Bardejove) sa predstavil ako interpret klavirnych
diel F. Chopina. Balady, nokturné, impromptu, scherzd, ma-
zurky, polky a polonézy boli predmetom jeho Stylovej analyzy
a interpretacie.

Programovi zostavu z rydzo franctizskej organovej literatu-
ry si méze dovolit zaiste len vynimoc¢na osobnost, schopnd re-
produkovat tieto diela s osobitym pohladom. Takouto osob-
nostou je Ferdinand Klinda, Uspech, s akym sa jeho interpre-
tdcia na recitali (13. 2.) stretla, sved¢i o dokonalosti v prepra-
covani registraénych a farebnych odtienov a logikou pri budo-
vani diela. Interpreta¢éni mnohotvarnost Klindu ¢erpa samo-
zrejme z bohatych skisenosti, ale predovietkym z rozsiahleho
citového a tvorivého fondu, ktory kladie do popredia autora
a jeho dielo.

Bodku za februdrovymi podujatiami kosickej filharménie dal
dirigent Robert Stankovsky slavnostnym koncertom (23. 2.),
ktory bol prispevkom k oslavam Februarového vitazstva. Po
Moyzesovej Februdrovej dosiahol dirigent dobry vykon or-
chestra i v Koncerte pre fagot a orchester C dur J. E. A. Ko-
zeluha. Vykon solistu FrantiSka Machatsa bol i napriek nie-
kolkym technickym lapsusom presved¢ivy. Trojicu programo-
vych ¢isel doplnila Symfénia F dur A. G. Rubinstejna. Mlady
dirigent dokdzal vybudovat symféniu s obdivuhodnou lahkos-
tou — bez zbytoéného dramatizovania dynamickych kontrastov
vyzdvihol jeho podstatu — melancholicky, ale uslachtily pod-
ton, pricom nezanedbal Ziaden detail.

JULIA BUKOVINSKA




Imrich Szab6 zatina ko-
ne¢ne hrat: aspoii na domé-
com pddiu — kym v zahra-
ni¢nej reprezentdcii Slov-
koncert esSte nenadiel pre
neho priestor. Skoda. Mal

by ¢o povedat v prospech slovenského inter-
pretaéného umenia. Zatial sa mocnym hla-
som pripomina doma. UZ nielen ako vyrazny
typ organistu, ale od nového $kolského roku
ako pedagég organovej hry na bratislavskom
konzervatériu a najnoviie ako sélista Statne-
ho komorného orchestra v Ziline (ak neréta-
me organ v Koncertnej sieni Cs. rozhlasu,
kde jeho funkcia spoéiva skér v starostlivosti
0 ndstroj).

Imrich Szabé

Snimka: 7. Minicova

Imrich Szabé za¢ina zirotovat svoje vedo-
mosti vyprovokovany ,novymi teériami“,
pretavuje ich do ndzoru, profilujiceho jeho
rukopis. 1 ked zakladné kritéria zostavaji,
neuspokojuje sa s dosiahnutym, ale hlada
perspektivu, ba dokonca siaha aj k experi-
mentu. Takymito privlastkami by sa dal cha-
rakterizovat aj jeho posledny recitil v Redu-
te 6. februdra.

Imrich Szabé je dobre zorientovanym hu-
dobnikom v najnovsich interpretaénych tren-
doch. Podstatny viak je predovietkym jeho
vlastny ndzor, urovany vkusom i zmyslom
pre mieru. Preto — i ked sa niekedy nechdva
uniest na hranu (nosnosti — neprekracuje jej
istoty, ale prave z tohoto rizika ziskava.

Na ostatnom recitéli, popri Jarnej sondite
Iris Szeghyovej (v ktorej si moZno velmi na-
lichavo uvedomit organistovo nezastupitelné
tvorivé partnerstvo) a virtuéznej Toccate Du-
boisa, ktori sa stala predmetom jeho techni-
cistickej sebarealizdcie, dominantami recita-
lu boli Passacaglia ¢ mol BWYV 582 Johanna
Sebastiana Bacha, Piéces héroique Césara
Francka a Fantazia a fiuga na choral Ad nos
ad salutarem undam Franza Liszta. Szabo si
zvolil inSpirdciu — nie z kompoziéne vyvaze-
nych Struktir Bacha, ale jeho idolom sa stal
Liszt s velkorysou romantickou exaltovanos-
fou, Teda jeho linia smerovala cez Bacha,
Francka k Lisztovi, v hudbe ktorého synteti-
zoval a vygradoval intepretacné ,priebehy*
pouzité vyssie, zaloZzené predovietkym na
kontrastovej, terasovej dynamike. Passacag-
lia (rozsahom i heterogénnou stavbou) pro-
vokuje k overovaniu si agogickych i dynamic-
kych zvratov, kontrastov, vyrazovych posu-
nov. Ur¢ite viak nie az k takym monumen-
talnym rozmachom a rozletom fantazie, aky-
mi sa nechal in§pirovat Szab6, A kontrastne
k nim - az asketickd striedmost inych tém.
Pre posluchéca je to frapantné, ale umelecky
trocha neuhladené, vyzadujice si isté kon-
cepéné prehodnotenie a vyrovnanie. I ked sa
wlubovola® v sicasnej interpretécii akceptu-
je, vyvézenost a disciplina je u Bacha ne-
odlutitelnou veli¢inou. Velké gradacie z Ba-
cha nadobudli eSte vzrudujicejsi tep u Fran-
cka. Zrychlené tempo, oprostené v prvej Casti
od akéhokolvek vyrazu (predchddzajiceho
miestami aZ do asketického ,¢itania not”),
postupne smerovalo a narastalo do zvukovo-
-farebnej velkorysej brilantnosti. Tiito pred-
stavu edte prehibil v Lisztovej Fantazii, ktora
bola doslovnou ukdZzkou bohatej inter-
pretacnej fantazie organistu. Koncepciu mal
do detailu premysleni, princip stanoveny.
Dokonalé technicka virtuozita uvolnila fan-
taziu predovietkym v emocionélno-vyrazo-
vej sfére. Bol to vykon par excellence!

ETELA CARSKA

Sibor Linha singers

Linha singers

Niektoré komorné koncerty MDKO maji
tastni dramaturgiu, schopni vyvolat dokon-
ca spontdanny zdujem obecenstva: vtedy nie
je potrebné vyvinat zvlastne usilie na nabor.
K takymto bielym vranam cyklu patrilo vy-
stipenie ¢eského vokalno-inStrumentdlneho
stiboru Linha singers 28. februdra (bolo bez-
nadejne vypredané a viaceri zdujemci ne-
mohli byt uspokojeni). Vdaka masmédiam
i gramoplatniam je ansdmbel dobre znamy i
na Slovensku. K nd¥mu regiénu ho viaze aj
Cast repertodru, z ktorého niektoré ¢isla po-
nikol bratislavskym posluchd¢om. Vystipe-
nie Linha singers sa stretlo so srde¢nou rezo-
nanciou u obecenstva. Od roku zaloZenia
(1963) sa obsadenie telesa niekolkokrat per-
sondlne menilo - omladzovalo - a v si¢asnos-
ti ma ¢lenov narodenych neskor ako bolo po-
¢iatoéné datum ¢innosti siboru.

Za §tvristorodie existencie stiboru sposob
a dramaturgia programov presli zrejme via-
cerymi variantami, kym sa vykrystalizovala
td najucinnejsia: vediici siboru moderuje vy-
stiipenie, komentuje aranzmany, okolnosti
a riesenie problematiky pripravy nicktorych
tisel. Jednd sa o opusy (alebo ich casti) vy-
medzené zvacsa barokom a romantizmom
(17. - 19. storocie), hoci interpretuji aj
skladby sticasné - napisané uZ priamo pre
obsadenie Linha singers. ZvyCajne predva-
dzaji vokalne transkripcie inStrumentédlnej
hudby (striedaji sa pomalé, kantabilné ale
i scheorzdnne, prskavkovité ¢isla). Linhasaso
svojou skupinou usiluje — a treba priznat, ze
sa mu to dari = o rovnocennost spevackych
a inStrumentdlnych partov. Do istej miery to-
mu napoméha aj riadiaci mixazny zvukovy
pult, ktory ma moZnost synchronizovat in-
tenzitu mikrofénu kazdého c¢lena siboru
a takto preparovan ju odovzdévat do repro-
duktorov. Meno tohto ,zvukového reziséra®,
ktory ma v kone¢nom dosledku rozhodujici
vplyv na definitivnom vyzneni programu,
bulletin ani moderujici ,,§éf* telesa neuvd-
dzal.

Linha v zdvere programu predstavil jed-
notlivych ¢&lenov ansdémblu. Zaklad telesa
tvori 6 vokalistov: sopranistky Hana Kubel-
kova, Olga Velicka a altistka Dana Kriebelo-
va, tenorista Milan Kottas, barytonista Jiri
Linha (spiritus movens skupiny) a basista Jifi
Hansmann. In$trumentdlnu partiu skupiny
tvoria dvaja hraci na klavesovych ndstrojoch
- prezentovanych aj solisticky (klavir, ¢emba-
lo, resp. elektricky organ) - Miroslav Brejcha
a Jitka Navratilovda, dve flautistky Katka
Vrkocova a Jana Brejchova, kontrabasista
Peter Marcol a za bicimi Eduard Rousek.

Technicko-umeleckd uroven mala vysoké
profesiondlne parametre tak v zmysle virtu-
6zno-technického  zvlddnutia,  bohatého
spektra citového dotvarania Zivich, zemito
pulzujucich opusov, ako i lyricko-spevnych-
-meditativnych skladieb. Snob, alebo | za
kazdd cenu® kritik by mohol mat vyhrady
k sposobu nicktorych aranZzmdn, pripomina-
jucich vy&si popular. Treba viak pripomenut,
ze stibor si kladie za ciel spristupiiovat prive
takouto formou klenoty vdznej hudby. Pri-
pravit [udom osviezujici, prijemny zdzitok —
a tento ciel aj do poslednej litery naplnil. A
to je nakoniec to podstatné a rozhodujice!
Stibory takéhoto zamerania dokdzu pritiah-
nut obecenstvo, ktoré ina¢ podujatia tzv.
vidznej hudby viac-menej ignoruje. V priebe-
hu koncertu sa posluchd¢ dozvedel ¢o-to
o kuchyni, spdsobe pripravy servirovanych
historickych pamiatok, nie¢o z histérie hud-
by. Popri tom mal aj zdZitok z predvadzania
takto osvetlenych diel. Pre informaciu uve-
diem autorov, ktorych ¢asti skladieb, alebo
celé diela odzneli: prevladali stari ¢eski maj-
stri — Jan Kititel Vaiihal, Jifi Cart, Jifi Jan
Benda, Josef Myslivecek, Antonin Rejcha.
Stcasnych zastupoval Otmar Médcha, eurép-
skych velikdnov hudby reprezentovali J. S.
Bach, G. F. Hindel, W. A. Mozart, B. Mar-
cello, Poniikand paleta sa menila podla ziko-
nov kontrastu v nalade, sposobe aranZma-

Snimka: archiv HZ

nov, §tylu. Niekolkokrdt sa ako autor objavil
aj umelecky veduci Jifi Linha (Gpravy, ¢i do-
komponovanie zlomkov archivonych pamia-
tok i zo Slovenska). Bol to nesporne vydare-
ny veter a som presvedéeny, Ze kazdy, kto
mal Stastie sa nan dostat, odchadzal spokoj-
ny, osviezeny a pouceny.

VLADIMIR CIZIK

Nedelné
dopoludnia
v Galérii

Navitevnici koncertu 22. 1. mali moZnost
vypocut si tri sondty pre husle a klavir: z ob-
dobia baroka, klasicizmu a romantizmu, Pro-
gram dramaturgicky zaujimavy bol viak
v rozpiiti jednej hodiny posluchacsky dost
ndro¢ny, Solista Ewald Danel sa s maximal-
nou suverenitou zhostil ulohy demonstrovat
tvoriva individualitu skladatelskych osobnos-
ti, akymi si Hindel, Beethoven a Franck.
Gracioznost a taliansku spevnost Handelovej
Sonity A dur ¢. 5 pre husle a Klavir (resp. pre
melodicky hlas a basso continuo), vystriedal
brilantny dialég huslia klavira v Sondte A
dur op. 30 L. van Beethovena. Interpreti sa
dosledne zamerali na vystihnutie koncertné-
ho Stylu diela a pricu s mySlienkami vo vy-
rovnanom vztahu oboch nastrojov. E. Danel
a Z. Poulova (klavir), respektovali priznaénu
¢rtu huslovych sondt — partnerski vyvaZenost
a rovnocennost oboch nastrojov. Dramatur-
gickym vrcholom matiné bola expresivna So-
ndta A dur pre husle a klavir C. Francka, po-
zoruhodnd formovou vystavbou a motivic-
kou sklbenostou. Silné dramatické napiitie
a konfliktnost harmonickej i motivickej sféry
vyustuje v poslednej ¢asti do vyrovnaného
zdveru, Solista svojou koncepeiou (konzulto-
vanou s vedicim jeho externej adpirantiry
Bohdanom Warchalom) plne zohladnil §tyl
jednotlivych diel a svojim kultivovanym, ra-
ciondlne podopretym pristupom jasne doku-
mentoval zreli muzikalitu, Zaverom este po-
znamka: je azda vinou nového (trojroéného)
nastroja, Ze nam miestami unikala makkost
ténu a citovd zainteresovanost. Zlatica
Poulova bola citlivou partnerkou, tvorivo
participujicou na vyslednom tvare.

Daldi koncert 29. 1. bol prvym podujatim
cyklu Hudba a interpret. Zmyslom a cielom
cyklu je zbliZzenie interpreta s posluchia¢om
i prostrednictvom hovoreného slova. Sprie-
vodca -~ moderator predstavuje umelca a die-
lo, odhaluje tvorivi cestu interpreta, jeho
nazor a spésob Studia diela. Ide vlastne
o snahu Zivou konfronticiou slova a hudby
dospiet o najblizsie k interpreta¢nému a es-
tetickému idedlu dicla, Toto usilie viak ne-
stavia posluchaca do pozicie pasivneho kon-
zumenta, ale vyZzaduje od neho podnety a no-
vé myslienky, ¢im sa potencidlne stiva spolu-
tvorcom stretnutia. Takd je predstava Slov-
koncertu. Ide skuto¢ne o sympaticki snahu,
najmi ked si uvedomime, Ze vidSinu ndv-
Stevnikov koncertov v galérii nemozno zara-
dit medzi profesiondlnych hudobnikov.
Umenie Petra Michalicu a Eleny Michalico-
vej netreba zvlast predstavovat. I ked P. Mi-
chalica vystapil pred bratislavskym publikom
po dlhej prestivke (pobyt v USA), o to
srde¢nejSie sme vnimali tony krdasneho na-
stroja ovlddaného s nesmiernou muzikalitou,
vricnostou a neviednym intelektom. Elegan-
cia a radost z hudby prestupujui vietky diela,
ktoré tvorili dramaturgiu koncertu, Sondta
G dur G. B. Pergolesiho v tivode koncertu za-
ujala krasou vokdlne artikulovanej melodi-
ky. VicSie ndaroky na posluchdca kladla
Brahmsova 1. sondta G dur op. 78 pre husle
a klavir, dielo, ktorého nezvycajnd intimita
ma korene v hlbokom vzfahu skladatela ku
Clare Schumannovej. Peter Michalica citlivo

vystihol atmosféru tohto tak nalichavo vypo-
vedajiceho diela. Nasledujice Scherzo ¢ mol
je sucastou Sondty FAE (Frei aber einsam),
ktorda bola timovou priacou troch skladate-
lov: Dietricha (1. ¢ast{), Brahmsa (Scherzo)
a Schumanna (Intermezzo a Finale). Scherzo
i naprick tomu, Ze je prvou Brahmsovou
skladbou pre husle a klavir, je dokladom
zrelého a osobitého skladatelovho ruko-
pisu. Populirne duo g mol Z domoviny
Bediicha Smetanu (v skratenej verzii podla
revizie F. Ondii¢ka) sa v podani P. Michali-
cu zaskvelo po naro¢nom predchdadzajicom
diele tonmi domova, typicky ¢eskou spevnos-
tou. Manzelia Michalicovci sa v zdvere svoj-
ho vystapenia zavdacili publiku pridavkom -
Ave Mariou (Ch. Gounod - J. S. Bach),
v ktorej opit demonstrovali prirodzeny vkus
a vricnu muzikalitu. Na zac¢iatku aj na konci
koncertu sa hudba striedala s hovorenym slo-
vom: dialog moderatora 1. Bergera s inter-

Ewald Danel

Snimka: 7. Minidova

pretom, ktory podnietil k tvahdam, osvetlil
diela a ich tvorivé pretimocenie z iného po-
hladu. Pohladu umelca, ktory dosledne res-
pektuje estetické a Stylové prineipy hudob-
ného myslenia, uvaZene voli vyrazové pro-
striedky, Cerpajiic zo svojich emocionédlnych
a intelektudlnych schopnosti. Robi tak s vel-
kou tictou k dielu, 1 k individualite skladatel-
skej osobnosti. S tictou podopretou hibokym
poznanim. Zaverom chcem vyslovit prianie,
aby sa novi forma vzdjomnej komunikécie —
sprostredkovand hovorenym slovom medzi
interpretom a posluchacom dalej uspesne
rozvijala, nevtieravo (ale fundovane) aktivi-
zovala posluchaca, roziirovala jeho obzor
a prehlbovala umelecky zazitok.

NemoZno povedat, Ze nefakand zmena
programu nedelného koncertd 5. 2. bola
sklamanim. Pdvodne planované pokracova-
nie¢ cyklu Hudba a interpret so sélistkou
L. Rybdrskou a sprievodnym slovom T. Ur-
sinyovej sa neuskutoénilo, Napriek tomu
koncert Eleny Holickovej s klavirnym sprie-
vodom L. Marcingera, vhodne doplneny re-
citdciou I. Rapai¢ovej bol plnohodnotnou né-
hradou a velkym umeleckym zdZitkom. S6-
listka zaradila do svojho programu diela
L. van Beethovena — Ah! Perfido, A. Dvoraka
- Ciganske melodie, B. Smetanu - dria Ma-
renky z 3. dejstva opery Predana nevesta
a G. Verdiho — dria Leondry zo 4. dejstva
opery Sila osudu. Vdaka kultivovanému pre-
javu, prirodzenej umeleckej trovni, citlivo
zohladnujice §tylové poziadavky a osobitosti
skladatelskych poetik. Charakteru a zafarbe-
niu hlasu ako i naturelu solistky najlepsie
wsedeli* diela ¢eskych skladatelov Dvotdka
a Smetanu. Dramaturgiu koncertu zmyslu-
plne dotvorila poézia J. Hollého, F. Hrubina
a M. Halamovej.

Na margo spominanych koncertov elte
mald dvaha: vzhladom na kvantum vhodnych
priestorov na organizovanic komornych
koncertov v Bratislave sme vdacni za priesto-
ry GMB. Napriek tomu, Ze akusticky miest-
nost nie je vzdy plne vyhovujica a v sticas-
nosti priemernému poétu navitevnikov ne-
postacuje. Je chvilyhodné, Ze poriadatelia
koncertov (Slovkoncert, ZSSKU a SF) zara-
duji sporadicky i premiéry skladieb sloven-
skych skladatelov a prichddzaji s novymi
formami (Cyklus Hudba a interpret). Stdlo
by viak za tvahu edte viac skvalitnit drama-
turgiu koncertov, rozsirit vyber skladieb
0_vadsi pocet diel literatiry 20, storocia nadej
i svetovej. Volit diela a autorov, s ktorymi
na$ poslucha¢ nemd moznost bezne sa stret-
nif. Prvoradou tlohou dramaturgie nie je
prisposobif sa publiku, ale publikum vy-
chovivat.

HELENA MATASOVA HZ 1



divadelnej sezdny titulom, ktorého pozicia vo fonde svetového
baletného umenia je vskutku autoritativna: Coppélia 0od Lea
Delibesa — to je dnes tradicia, dediéstvo, klasika.

Od ¢ias, ked toto sympatické dielko, jedno z mala kome-
didlnych v baletnej literatire, triumfélne uzrelo svetlo sveta na
scéne parizskej Grand Opéra, uplynulo 120 rokov. Je to ¢aso-
va priepast, preverujica umelecké a estetické hodnoty balet-
ného ,evergreenu®, ale zaroven limitujtica jeho mozné noetic-
ko-axiologické funkcie, Aké si teda potencie funkénej sposo-
bilosti tejto neskoro-romantickej ,.relikvie* baletného umenia
v sticasnosti?

Hudobné predloha Coppélie sa v ¢ase svojho vzniku stala
modelovym typom baletnej kompozicie. Md pre balet prepo-
trebny zdklad v ostindtnej rytmike, inteligentni melodicka
kresbu. Je svieza, priamociara, jednoznaénd, nezafaZend kon-
templéciou, oddane sliziaca, ale pritom neopustajica svoju
autonémnost. Vtipné libreto Ch. Nuittera, napisané na moti-
vyrozpravky E. T. A, Hoffmanna, masice zaujimavy namet, kri-
ticky reflektujici médny dobovy zaujem o hypnotizmus, $piri-
tizmus, magnetizmus, aviak sujet plynie v tradi¢ne sladkom,
rozpravkovo satisfakénom, happyendovom duchu. Postavy st
modelovo priehladné, situdcie vopred dedifrovatelné, predik-
cia je absolitna. A spdsob vystavby choreografickej roviny?
Integruje vietky druhy taneénej plastickosti, pricom dominuje
prisna, metafyzickd re¢ klasického tanca so stuhnutym skon-
vencionalizovanym usmevom, predstavujica ohiostroj kulti-
vovanej, plastickej, technicky ndro¢nej virtuozity, ale postra-
dajuica akykolvek vnitorny zmysel a vyznam.

Co teda priniesla kosickda Coppélia? Podarilo sa inscenéto-
rom zrekonstituovat jej hodnotové bytie? Odpoved je jedno-
znacnd. NIE. Nastudovanie, ktoré na scéne Domu Kultiry
ROH (v sti¢asnosti supluje rekonstruovani budovu SD) zrea-
lizoval choreograf a reZisér Juraj Goga, vytvarnik scény Jan

Handk, autorka kostymov Sona Kaanova a dirigent Jan Malo-
vec, neprekrotilo ramec beznej piety a reminiscencie.
Choreorgrafia respektuje povodnu autorsku faktiru, dra-
maturgicki vystavbu a rezijny plan Arthura Saint-Léona. Ne-
mozno jej viak upriet isté nevyhnutné ,retusérske” iniciativy.
snahy zdynamizoval statické, zlogizovaf nelogické, vyprasit
prili§ zaprasené. V konetnom doésledku viak napriek tymto
kozmetickym tpravam vznikd dojem rezignicie na moznost &
skor prileZitost zapolemizovat si s Klasikou, dojem neschop-
nosti zabezpecit tradicii redlnu a funkénu existenciu v pritom-

COPPI
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nosti. Ozivovanie tradicie nemozeme redukovat na mechanic-
ké zakonzervovavanie, archaizovanie, dogmatizmus, ¢i pietnu
apotedzu. Urcujicou premisou vztahu choreografov i inter-
pretov k baletnému dedi¢stvu musi byt potreba kreativity, tvo-
rivej revizie. aktudlneho praktického prehodnotenia. Rigoroz-
ni zdstancovia ,,ni¢im neotrasitelnej tradicie” klasickych titu-
lov asi nebudi siihlasit s konstatovanim, Ze baletna klasika-nie
je tabuizovany, do seba uzavrety umelecky poklad, umelecko-
historickd hodnota, ktord bola, je a bude zdkladnym vychodis-
kom pri hladani novych ciest, zdviiznou premisou pre jej obo-
hacovanie pritomnostou.

Kogicka incendcia viak tito skutoénost ignoruje, neprekra-
¢uje ramec zauzivanych stereotypov a metéd zdedenych z mi-
nulého storodia. IsteZe, je to jedna z ciest, ako inscenovat kla-
siku. LenZe cesta zastarand, zapraSend, programovo rezignu-
juica na akykolvek kontakt s intelektudlne vyspelym a estetic-
ky naroé¢nym divikom.

w
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Choreograficky, po .zemitej” tempovo, nepochopitelnej
vystavbe velkych ansdémblovych tancov z 1. dejstva, inscendciu
c¢iastoéne osviezila - aj ked do dosledkov nevyuzila poniikané
moznosti ~ textdcia 2. dejstva. Zakladnym principom jej vy-
stavby je kontrast. kontrast dvoch obraznych motivov: ,.oZive-
nej* statiky a dynamiky. Dochadza tu ku konfrontécii nepriro-
dzeného, vykonstruovaného coppéliovského sveta babik-auto-
matov a dynamického principu Zivota, ktory reprezentuju
Franz a Swanilda. Tretie dejstvo je komponované tradi¢ne
ako roztancovany happy end, ornamentalne divertimento s ne-
odmyslitelnym technicko-interpretaénym vrcholom v podobe
pas de deux.

Kosicania prirodzene nemozu prekrodit svoj tieft, moZnosti,
sticasné podmienky. Napriek tomu treba zaznamenat pozitiv-
ny fakt persondlnej stabilizdcie siboru. Najkvalitnejsou devi-
zou inscendcie boli totiz sluine prezentované sélistické vykony
a disciplinovany, zanieteny, sivztazny vykon zboru. Z hlav-
nych protagonistov zaujali talentovana Erika Liskova (Swanil-
da). technicky precizna Kristina Luc¢kova (Coppélia), §tylovy
Lubomir Acai (Coppélius). Lubomir Uli¢ny ako Franz Zial ne-
disponuje potrebnymi technickymi parametrami na zvlddnutie
tohoto partu,

Scénické riedenie svojou popisno-autentickou dekorativnos-
tou zbyto¢ne ilustuje prostredie a dobu, v ktorej sa sujet odo-
hrava. Invencia vyprchala aj z historicky Stylizovanej, farebne
presytenej a atribitne redundantnej kostymovej palety. Vy-
kon orchestra bol poznaceny neskiisenostou dirigenta praco-
vat s baletnym stiborom.

Coppélia ,.na koSicky sposob” - to je retrospektiva, pohlad
do minulosti. Ornamentalna slavnost v medziach tradiéného
kdnonu. Neokdzal¢ podcefiovanie divdka. Chcenie povedat
viac ako vieme. A navyde samé prestarnuté, muzedlne pravdy,
v pritomnosti, Zial, pachnuce naftalinom.

VELIKA JANECKOVA

Igor Dibdk vstipil do slovenskej opernej arény kratkou buf-
fou Svietnik (1975 - 1976 — libreto podla poviedky A. P. Ce-
chova Umelecké dielo si napisal sim). Popri zachovanom lo-
kdlnom kolorite (dotvédraji ho niektoré rusizmy) méd Svietnik
8irdi, nad¢asovy dosah: zibavnym spésobom pranieruje malo-
mestiacke maniery — najmd pokrytectvo, falodnd prudériu
a podpldcanie. Hudba umociiuje tento zimer: partitira je vy-
pracovand filigransky z desiatich motivov, resp. motivickych
jadier.

Svoju druhii - cca polhodinovii — komicki operu, nazvanu
Silvester, op. 37, napisal Dibdk v roku 1986. (Premiéru mala
30. 12. 1988 na druhom slovenskom televiznom okruhu). Sil-
vester je prilezitostné opusculum, napisané zrejme na objed-
ndvku — k vyvolaniu, resp. dotvoreniu typicky silvestrovskej
atmosféry v najmasovejSom (i najikodlivejSom) komunikaé-
nom médiu. (Nie ndhodou Prazania prezyvaji televizor ,.debi-
lizdtorom*“,) Libreto z pera Petra Strelingera a skladatela je
komicko-grotesknd (nevelmi pravdepodobnd) anekdota o po-
kuse mladého Zenatého muza ndsjt svojmu &éfovi, starému
mlddencovi, pomocou inzerdtu Zivotnu partnerku. Vietko je
na dobrej ceste — no nedorozumenie oboch muzov a nasledny
konflikt mladej manzelskej dvojice plan prekazi. Napokon sa
§¢f s podriadenym pomeria a spolo¢ne osldvia Silvestra, pri-
tom mlady muz svojmu $¢fovi opiit radi (tak ako na zadiatku
pribehu), aby sa ozenil... Takymto uzavretim do kruhu sa toto
Dibdkovo dielo podob4 jeho opernej prvotine.

Analogickd je aj hudobna re¢ Silvestra: svojsky (trocha
Stravinskym in$pirovany) neoklasicizmus, plny nezakrytého
parodovania — ¢asté skoky a koloratiry vo vokdlnych partoch
zosmiesiuja svojich nositelov — ,producentov*” (i prazdnu vir-
tuozitu mnohych stardich opier). Hudobnd riava, ako aj scé-
nické dianie maji adekvitny temporytmus - striedaji sa v nich
rychle miesta s pomals§imi, lyrickymi isekmi. Podobnost tvod-
nej a zavereénej situdcie je vvyjadrena analogickou kontra-
punkticko-imitaénou hudbou na ich zaciatkoch (prakticky to-
toZznou s hlavicou). Silvester — v porovnani s detailnou pracou
na Svietniku - je komponovany (¢ skor ,nahodeny*) viac
al fresco - hoci opakovania nicktorych hudobnych myslienok
a Casté ostindta vytvdraji homogénny, primirne homofénny
celok (okrem miest simultdnneho a imitaéného kontrapunktu,
ktoré st vynimkami, potvrdzujicimi toto pravidlo).

Najc¢astejsim prvkom v Silvestri je valéikovy rytmus. Vytvi-
ra protiklad k scénickému dianiu; kym dej je zo sicasnosti, ar-
chaicky valéikovy podklad (akoby naftalinom zapéchajici ve-
tesnicky tovar) ho karikatirne ozvlastiuje. Vyborne vyznieva
mendelssohnovsky citdt - zaciatok svadobného pochodu
z hudby ku hre Sen noci svitojanskej: tvori vyvrcholenie
1. obrazu — velmi nazorne .zhmotituje* viziu podriadeného
0 ,blizkej* §éfove) svadbe.

Dibikov Silvester typicky operetnymi ,,nachtanzami* chvi-
fami pripomina lahkonohd mizu; v prvom obraze ho tancuju
obaja muzski hrdinovia, v druhom pisatelka inzeratu po preéi-
tani odpovede. Celkovy raz dielka je viak operno-buffézny,
primdrne karikatiirno-groteskny (s ostrovéekmi lyriky, no
zvitsa tiez ,nadlahovanej*, ¢i priamo parodovanej!).

Televizna premiéra Silvestra mala vietky érty profesionali-
ty. V¥borny bol vyber predstavitelov: Simona Pumenica (§éfa)
stelesnil Milan Kopacka, Silvestra Malin¢iaka (podriadeného)
Dusan Jarjabek, Zuzku (jeho Zenu) Elena Holickova, Stefd-
niv Prazikova (odosielatelku inzerdtu) Jitka Zerhauova.
Vsetci hrali civilne, bez maskovania - v kostymoch Danice Ha-
nikovej a na scéne (interiér moderne zariadeného bytu) Jéna
Hanédka. Pod vybornou taktovkou Ruda Geriho hral orchester

.Hz prazského ND. Dramaturgom bol Stefan Potas, rezisérom Mi-

roslav Fischer. IGOR VAJDA

Mihsly Kilméndi a Gabriella Felberovi
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Operné vecery v Budapesti

Vedenie budapestianskej Stitnej opery v poslednych sezénach éoraz
¢astejiie umozinuje na svojich scénach hostovat filmovym a ¢inohernym
rezisérom, no vysledok tohoto snazenia je zatial vel'mi problematicky.
Pamiitdm sa na nevydareni inscendciu Mozartovho singspielu Unos zo
serailu (HZ 16/87), ktors bola medzitasom vyradena z repertodru a te-
raz sa obdvam, ze podobny osud ¢aka aj Wagnerovho Bhidiaceho Holan-
dana, Premiéra diela v dvoch obsadeniach bola v novembri minulého
roku, no v predstaveni, ktoré som videl poéas mojej janudrovej navste-
vy, demarka¢na ¢iara tychto dvoch alterndcii uz bola uplne rozmazana.
Viac ma v8ak zarazilo uplné nepochopenie Wagnerovho zameru zo stra-
ny reziséra Janosa Acsa a taktieZ hosfujiceho scénografa Roberta Men-
czela.

»Pre mia celd opera predstavuje koncentrovani baladu...* povedal
rezisér v jednom predpremiérovom interview na strankach programové-
ho bulletinu Pesti Misor, no tieto slovi, Zial', zostali nerealizované. Lebo
na javisku prave ta baladickost, td ,,Diist’ re Glut, die hier ich fithle
brennen...*, ako to vyslovuje sim Holand'an v dvojspeve so Sentou, je
ipine eliminovand a vysledok tejto inscendcie bol zjednodudeny na tra-
di¢ny Nibostny trojuholnik. Mohol by som vymenovat cely rad protire-
Cteni s Wagnerovym zimerom a s jeho reZijnymi inStrukciami, no spome-
niem aspon jeden z najpodstatnejsich momentov: Druhé dejstvo inscena-
cie = podla Wagnera ,,Ein grosses Zimmer im Hause Daland’s..” sa
odohrava v uplne indiferentnom prostredi, ktorého stena je z akejsi vre-
coviny, cez pozadie ktorej sa pocas Sentinej balady objavi hviezdnaté ne-
bo. Na stene tohoto priestoru viak nie je ani stopy po portréte Holand'a-
na - ,,Das Bildnis eines bleichen Mannes mit dunklem Barte und in
schwarzer spanischen Tracht..." - ako to uréil Wagner. Namiesto toho-
to obrazu drzi Senta v ruke iba akysi maly medailonik, nad ktorym spie-
va svoju baladu...

Inscendicia je teda po reZijnej a vytvarnej strinke vyslovene pomyle-
nou zdleZitostou, ale, Zial, ani hudobné nastudovanie neprindsa jedno-
znatné uspokojenie. Na cele predstavenia stoji Adam Medveczky, vy-
borny v talianskom repertodri. No jeho terajsi vykon charakterizuje ne-
vyvazeny zvuk orchestra, vyénievajiice nastrojové skupiny a miesto dra-
matického napiitia iba hluéné timocenie Wagnerovej partitiry, ¢o bolo
pre mia vyslovenym rozéarovanim. Jedinou prijatelnou kreaciou bol
vykon mladého Mihilya Kdlmandiho v titulnej postave, v adekvitnom
kostyme Nelly Vigoovej. Mladucka sélistka opery Gabriella Felberovi,
napriek tomu, Ze po hlasovej stranke ma vietky predpoklady, aby sa ¢a-
som stala vybornou wagnerovskon mladodramatickou hrdinkou, je ako
Senta iba rojcivou dievéinou bez onej vykupitel'skej osudovosti, ktora ti-
to postavu tak jednoznaéne determinuje. Zial, ani Daland v podani La-
szloa Bardanya-Padla a ani Erik Jézsefa Hormaiho neboli na poZadovanej
trovni. Zborové pasize naStudované Miklosom Szalaym zneli vyrovna-
ne, s patri¢nou profesionalnou homogénnostou.

Znamenité predstavenie Verdiho Traviaty, popri nezmenenej vybor-
nej scénicko-rezijnej koncepeii (HZ 16/87) bolo pritazlivé predovietkym
vd'aka vystupeniu dvoch hosti: prvou z nich bola Gyongyi Lukacsova -
t. &. v Moskve ziacka Jevgenija Nesterenka. Napriek tomu, Ze Lukdcso-
vej vykon po strianke diferencidcie lyrickych odtiefiov vykazuje este uréi-
té rezervy a ziada sa tiez zaoblit niektoré ostré vyiky v prvom dejstve,
uptita vybornou dramatickou Koloratiirou, suverenitou a sympatickou
hereckou kredciou. Jej partnerom bol mlady Rus, tenorista Arkadij Mi-
Senkin, ktory je na javisku napriek urcitej hereckej tazkopadnosti pri-
jemnym zjavom a navyse disponuje dobre ovladanym, peknym, farbis-
tym bel cantom. Raritou tohoto kvalitného predstavenia bola mlada ko-
repetitorka Valéria Csanyiova — pre mna prva dirigentka, stojaca na ¢e-
le operného predstavenia.

Druhd premiéra na scéne Erkelovho divadla - romantickd opera Ro-
meo a Jilia od Charlesa Gounoda ~ bola o¢akdvana s velkym zdujmom
z viacerych dovodov: jednak preto, Ze toto dielo bolo inscenované v Bu-
dapesti naposledy v roku 1910, ale ziujem vzbudila aj réZia - tvorcom
Jjaviskového tvaru bol sam tenorista Dénes Gulyds (postavu Romea na-
studoval pred tromi rokmi v Metropolitnej opere). Premiéra prvého ob-
sadenia - s Péterom Kelenom a Mirtou Sziicsovou v titulnych postavich
- bola na prvy sviatok viano¢ny, kym protagonisti druhého obsadenia -
Dénes Gulyas a Andrea Rostova - sa predstavili zatiatkom janudra. Na-
vétitil som prvi reprizu druhého obsadenia a presvedéil som sa, Ze pova-
tovat Gounoda - na zdklade svetovej oblibenosti jeho Fausta - iba za
,Jjednoopusového* skladatela, je vyslovenym omylom. RéZia Dénesa
Gulyasa — na mobilnej a efektnej scéne Loranta Kézdyho a v prekras-
nych kostymoch Judity Schafferovej — neadpiruje na avantgardné expe-
rimentélne stviarnenie, ba prave naopak, je klasicky umiernend, ma vy-
borny rytmus a spad a pri pekne komponovanych zborovych scénach je
zamerand predovietkym na vypointovanie charakterovych éft. Velkym
prekvapenim a kvizi senzaénym objavom predstavenia je mladucka
Andrea Rostova, t. ¢. este posluchacka Vysokej skoly Ferenca Liszta. Po
hlasovej stranke vykazuje taka dokonalost, zrelost, Fahkost a spontdn-
nu prirodzenost, ze posluchaca vyslovenen frapuje. Romeovi musim
vytknit iba to, Ze rezisér Gulyds ma pod prilis ostrou kontrolou spevika
Gulyisa, a tak viac uvol'nenosti a vii¢sia davka prirodzenej visne - Gou-
nodova hudba to v plnej miere umoznuje - by posunuli na idedlnu tiro-
ven jeho inaé znamenity vykon. Janos Martin je sympatickym Mercu-
ziom, Zsolt Bende aristokratickym Capuletom a Kolos Kovits velmi
Iudskym patrom Lavrincom. Ferenc Nagy na Cele orchestra vyzdvihol
lyrické momenty partitiry, jeho vykon bol plasticky, bezchybne vymo-
delovany, ¢im divdakom pribliZil toto nepravom zanedbané dielo v pinej
melodickej krise. Opera je naStudovand vo francuzstine, a tak obecen-
stvu spofahlive timo¢i madarsky text svetelné zariadenie.

JOZEF VARGA



Siuradnice najaktualnejsej problematiky

Dokoncenie z 1. str.

konzervatoria v Ziline ste Studovali na Hu-
dobnej akadémii Franza Liszta vo Weimare
a 7 rokov posobili v hudobnom skolstve NDR.
Potom ste 8 rokov vyuc¢ovali hru na hudob-
nom ndstroji (akordedn, klavir) na Kate-
drach hudobnej vychovy Pedagogickych fa-
kiilt v Nitre a PreSove, V stu¢asnosti ste exter-
nou vedeckou adpirantkou u prof. Q. Bimber-
ga na Univerzite M. Luthera v Halle. Mali ste
a mate moznost blizsie sledovat’ vyspely hu-
dobny zivot v NDR. Nachadzate v niom indpi-
ratné momenty jednak pre skvalitiovanie
svojej riadiacej prace, ale aj pre rozvoj nasho
koncertného Zivota?

— Stcasnd hudobnd kultdra NDR vyrastala
v porovnani s nami na inych zdékladoch,
z inych tradicii a ako celok ma v mnohych
parametroch vy&Sie kvalitativne ukazovatele,
¢oho dokazom je napriklad aj vyS3i pocet
profesiondlnych orchestrov. Nickedy uZ aj
v mestdch s 30 az 40 tisic obyvatelmi pracuje
takéto teleso. Prislovecnd presnost a dosled-
nost ako ddélezita ¢rta ich narodnej povahy sa
prejavuje nielen v organizdcii préce, ale aj
v jej vysledkoch. Aj orchestre v mens$ich
mestich st dobudované ako relativne samo-
statné celky, schopné plnit naro¢né umelecké

tilohy. Bohaté nirodné hudobné tradicie sa

odrdzaja aj v kvalitdch posluchééskeho zdze-
mia.S takymi javmi, ako je kupovanie vstu-
peniek indtiticiami a nechodenie na koncerty
alebo pohrdavé vyjadrovanie sa vysokoskol-
sky vzdelanych Tudi o vdznej hudbe som sa
v miestach m6jho pobytu nikdy nestretla. Na
rozdiel od nds je v dramaturgickych pldnoch
profesionainych orchestrov NDR viacej su-
¢asnej domdcej hudby. Oby¢ajne je zastipe-
nd v programe kazdého koncertu a pokial
som mala moZnost sledovat, posluchéadi ju
prijimaji s porozumenim. V tfchto poznat-
koch st aj bohaté podnety pre nasu pracu,
Rozvoj tvorivej hudobnospolotenskej akti-
vity kazdého druhu je spity aj s poZiadavkou
verejnej informovanosti. Jjej naplﬁanie patri
do kompetencie hudobnej publicistiky a kriti-
ky. Aka je v tomto smere situdcia na vychod-
nom Slovensku?
— Objektivne informdcie, fundované analy-
zy, postoje a podnety, kritické pripomienky
a konStruktivne ndvrhy st pre formovanie
hudobného povedomia verejnosti a pre skva-
lithovanie préace SFK nevyhnutné. Kritické
reflexie ich tvorcov maji obyéajne bezpro-
stredny dopad na myslenie a konanie a ako
také by mali byt realizované s profesiondlnou
erudiciou a obéianskou zodpovednostou. Ak

sa pozerdm na sicasni vychodoslovenskua
hudobni kritiku a publicistiku z tohto aspek-
tu, musim konstatovat, Ze jej doterajdie pre-
javy sa k uvedenym parametrom este nepri-
bliZili. Pri dplnej absencii profesiondlnej hu-
dobnej kritiky ma podstatna ¢ast z nevelkého
poctu tychto prejavov charakter recenzent-
sko-spravodajskej dinnosti a funguje ponaj-

Irena Medhianska

viac ako zdroj zakladnych informécii o nasej
préci, bez ndroku ¢ schopnosti fundovanej-
fieho pohladu na fiu. Cely nas kolektiv po-
zorne sleduje aj tito ¢innost a vo vedeni ana-
lyzujeme a vyhodnocujeme vietky publicis-
tické prispevky o SFK. Za kazdy objektivny
postreh a podnet, ktory stimuluje kvalitu na-
Sej prace a upeviiuje nadu pritomnost vo ve-
domi udi, sme velmi povdacni. Mime viak
vazne vyhrady k takym prispevkom, ktoré
nest evidentné stopy nedostatku odborného
analytického pohladu na kvalitu nasich ume-
leckych vykonov, sii ladené subjektivisticky,
akcentuja veci nepodstatné a tym dezinfor-
muji verejnost a dokonca postradaju zaklad-
n¢ normy publicistickej etiky.

§ informdciami o hudobnom Zvote vy-

chodného Slovenska a nadej praci sa najéas-
tejSie stretivame iba na strankach novin v
Kodiciach, Presove a Bardejove, ale aj tu st
eSte mnohé nevyuZité rezervy, najmé v ich
pravidelnosti a rozsahu, Taziskové, profesio-
nalne erudované hudobnopublicistické vy-
stupy zavaznejsicho spolo¢enského dosahu,
s pravidelnym hodnotenim umeleckych sna-
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zeni SFK sa neobjavuji ani v Hudobnom #i-
vote.

Sticasny rozvoj hudobnej kultdry na vy-
chodnom Slovensku nastoluje potrebu vy-
tvorit podmienky na rozvoj profesionalnej
hudobnej publicistiky a kritiky. Tu sa Ziada
zainteresovanost a. iniciativa Zvizu sloven-
skych skladatelfov a koncertnych umelcov
a Slovenského hudobného fondu. Podla méj-
ho ndzoru najicinnej$im riefenim by bolo
zriadenie miesta stdleho redaktora Hudobné-
ho Zivota v Kogiciach, ktory by permanentne
monitoroval hudobné dianie v regione a po-
hotovo informoval Siroki slovenski hudob-
nu verejnost o vietkych vyznamnych hudob-
nych aktivitdch. Prakticku realizdciu si pred-
stavujem tak, Ze dvom, na zdklade konkurzu

vybranym $tipendistom SHF - absolventom
hudobnej vedy, by bolo umoznené $tudovat
a oboznamovat sa s problematikou koncert-
nej praxe priamo v SFK, v priebehu jedného
az dvoch rokov. ZSSKU by si potom z nich
vybral jedného (podla pracovngch vysled-
kov) na miesto stdleho redaktora HZ na vy-
chodnom Slovensku.

V koncepcii vasich riadiacich zamerov do-

minuje pohlad na funkciu a poslanie SFK
v Sirsich suvislostiach a hlbSom zibere do rie-
Senia existujicich problémov, v fom je ob-
siahnutd aj perspektiva jej budiiceho vyvinu.
PovaZujem to za neobycajne cenni devizu,
ktoru treba vrele privitat' na prahu tretieho
desatrodia éinnosti SFK.
— SFK uspesne vstipila do jubilejnej 20, se-
zony, a to je udalost, ktord nim poskytuje
dévod nielen k retrospektivnemu pohladu,
ale v prvom rade na koncipovanie planov bu-
diiceho rozvoja. Dvadsat rokov umeleckého
posobenia SFK prinieslo do hudobnej kulti-
ry vychodného Slovenska uplne nova kvali-
tu. Nikdy predtym v historickom vyvine re-
giénu tu hudba neziskala také postavenie
a élenovia SFK maju dobry pocit, Ze prive
oni boli pri tom. Zhodnotenie nasho podielu
na rozvoji hudobnej kultury ponechdme his-
torikom, my sa zamyslame nad tym, ako da-
lej.

Pamitné chvile zrodu SFK a jej vstupu do
kultirneho Zivota vychodného Slovenska si
pripomenieme v tyzdni od 9. do 16. aprila.
V ramci oslav 20, vyrodia nasej existencie
plinujeme uskuto¢nit prehliadku sélistov
a osobnou iniciativou ¢lenov vytvorenych ko-
mornych siborov SFK. Na jednotlivych kon-
certoch vystiipi so svojim programom zasli-
zZily umelec Ivan Sokol, Stanislav Zambor-
sky, Dychové trio, Dychové kvinteto, Brass
Quintet, Kvarteto Puellarum a Kogicky zi-
bavny orchester.

Prvé oficidlne vystupenie SFK pred 20 rok-
mi v Kodiciach si pripomenieme slavnostnym
koncertom presne v ten isty def — 16. aprila,
s tym istym dirigentom — Bystrikom Rezu-
chom a tym istym programom - Ludwig van
Beethoven: Leondra¢. 3, 0p. 72, Josef Haydn:
Symfénia ¢. 92 G dur Oxfordskd, Jin
Cikker: Spomienky, Franz Liszt: Les prélu-
des. Koncert bude vysielat priamym preno-
som na stanici Devin o 20.00 hodine gcsko-
slovensky rozhlas.

Zhoviral sa: FRANTISEK MATUS

IAMERY IDRUZENIA MIKULASA MOYZESA

V zdvere minulého roka sa podet zdujmovych zdruzeni Slo-
venskej hudobnej spolotnosti rozrastol o Zdruzenie Mikulisa
Moyzesa v Presove (ZMM). Predsedom zdruzenia je dr. Michal
Olejarnik, riaditel LSU — byvalej $koly, ktori Moyzes zaloZil
a spravoval, ¢lenmi si dr. Anna Staskova, CSc. a dr. Frantisek
Matis, CSc, z KHv PdF UPJS.

Inicidtor vytvorenia ZMM dr. Frantiek Matis, CSc. sa vo
svojom prihovore na prvom pracovnom zasadnuti zamyslal
nad opravnenostou a zmyslom existencie ZMM, ktori vidi
v dvoch dolezitych momentoch: v dodnes patri¢ne nedocene-
nom umeleckom a kultiirnom vyzname Mikulisa Moyzesa v po-
¢iatocénej etape konstituovania novodobej slovenskej hudobnej
kultary po roku 1918 a v potrebe zhodnotit' prinos jednotlivych
skladatelov do budovania ndrodnéhe hudobného kultiirneho
povedomia ako predpokladu uvedomovania si foriem vyvoja
a kontinuity nasej hudby, a tym vytvaranie historického vedo-
mia u sti¢asnika. Ak sa v ramci prestavby opit nastol'uje staro-
nova otazka tvorby hudobno-kultirneho povedomia, je treba
v asili ,,0 prekonanie stagndcie a inoviciu spolocenskych $truk-
tir* v prvom rade riesit’ otdzky intenzifikdcie, podielu a zodpo-
vednosti celej hudobnoinstitucionalnej sféry za komplexnost
a kvalitu rozvoja nasej hudobnej kultiry. Existencia ZMM je
k tomu aspoit malym, ale prepotrebnym prispevkom. Pozicia
M. Moyzesa je totiz v nasej hudobnej kultire neadekvatna jeho
skutoénému vyznamu. Po takmer 45 rokoch od jeho smrti ju
dokumentuje jedna monograficka Stidia z 50-tych rokov, nie-
kolko éldankov k nedozitym jubileim, niekolko hodnotiacich
viet v $kolskych uéebniciach a zriedkakedy znejice skladby.

ZMM ma pred sebou uslachtilé poslanie, ale aj vel'mi niro¢-
né ulohy a ako vidim, aj dost taZki poziciu. Pokial iné zdruze-
nia SHS umoznuji verejnosti aktivny i pasivny kontakt s hod-
notami dlhodobo existujicimi v kultdrnom povedomi (napri-
klad Zdruzenie pre starii hudbu), ZMM len zacina s podneco-
vanim zdujmu verejnosti cestou oZivovania najkvalitnejsich
diel skladatel'a a zaroven odbiravanim doterajSej nevsimavosti
publika¢nou ¢innostou. Ako to cheete robit'?

- Jedine v spolupréci so SHS, ZSSKU, SHF, OPUSom,
umeleckymi telesami, interpretmi, pedagégmi a pod. Ind cesta
neexistuje. Pokial ide o konkrétne formy nafej price, tie sme
zakotvili v §tatite, kde sa uvadza, Ze poslanim ZMM je rozvi-
jat aktivny a receptivny zdujem Sirokej verejnosti, najmé mla-
deze o umelecky odkaz Mikuld$a Moyzesa, o jeho diela v celo-
slovenskom kontexte, pripadne propagovat aj v zahranici
umelecké kvality skladatelskej tvorby Mikuldsa Moyzesa a je-
ho podiel na budovani slovenskej hudobnej kultary.

Toto deklarované poslanie ZMM cheenie realizovat organi-

zovanim koncertov z tvorby skladatela, pripravou hudobno-
slovaych programov, odbornych a vedeckych podujatf a spri-
stupriovanim tvorby a vysledkov jej vyskumu edi¢nymi kandl-
mi. Poéitame pritom aj s nezistnou muzikantskou ochotou
a iniciativou zdola, v profesiondlnej i amatérskej sfére.
V prvej etape ¢innosti ZMM pldnujeme zmapovat pritomnost
Moyzesovej tvorby v nasom sucasnom hudebnokultirnom or-
ganizme. Zaroven sa pokisime hladat moZnosti prieniku Moy-
zesovych skladieb do dramaturgickveh planov profesionalnych
aj amatérskych telies a vytvarat priestor pre ich systematicku
prezentéciu v slovenskej a v prvom rade v presovskej koncert-
nej dramaturgii.

Znaénd cast Moyzesove] tvorivej aktivity bola zamerana na
rozvoj Skolského zborového spevu, ktory ma dnes vo Vycho-
doslovenskom kraji velmi peknd troven. Zelime si, aby
v fiom nasla svoje miesto aj Moyzesova zborova tvorba. Jeho
skiadby pre detské zbory planujeme spristupfiovat vietkym
u¢itelom-zbormajstrom na $tudijné a koncertné icely. Rovna-
ko chceme doporuéit u¢itefom LSU vhodné klavirne skladby
pre Ziakov roéznych stupfiov technickej vyspelosti.

Myslime si, Ze ZMM bude mat dostatok sil a prostriedkov na
uspesni realizaciv takychto naroénych zimerov po rokoch ne-
viimavosti k tvorbe Mikuldsa Moyzesa?

— Uvedomujeme si, Ze nafa snaha vratit osobnost Mikulasa
Moyzesa do nasej celondrodnej kultiry sa da tspe§ne realizo-
vat na bdze amatérskeho zaujmového zdruzenia iba v istych,
dost ohrani¢enych dimenzidch. Int moznost viak na vychod-
nom Slovensku nemame, hoci sa o jej vytvorenie snazime uz
niekolko desatro¢i. Mim na mysli nasu zatial bezvyslednu ini-
ciativu o decentralizdciu profesiondlneho muzikologického vy-
skumu a vytvorenie pobocky prisludného vedeckovyskumného
pracoviska, ako aj decentralizdciu vysokokolskej pripravy
muzikologickych kadrov. Vedecky vyskum tvorby Mikuldsa
Moyzesa a primerant publicitu, nevyhnutni pre jej zaradova-
nie a udrziavanie v nasom hudobnokultirnom kontexte ZMM
za tejto situdcie samozrejme nedokdze zabezpedit. Apelujeme
viak jednak na prisluiné vlastivedné a muzikologické praco-
viska, aby venovali pozornost tejto problematike v priprave
uloh $tatneho a rezortného planu vedeckého vyskumu na bu-
duicu pitrognicu a tiez na vysokoskolské pedagogické a muzi-
kologické katedry, aby zohladnili tito problematiku pri vypi-
sovani tém na diplomové prace a SVOC.

K zalozeniu ZMM sme v8ak pristupovali s vedomim, Ze
predpoklady na oZivovanie zdujmu o Mikuldsa Moyzesa
v rdamei miestnej kultiry mame a vyhliadky na jeho dspedné
zvladnutie st celkom redlne, ¢o potvrdilo aj prvé zasadnutie

ZMM, kde pritomni navrhli aj niektoré dalsie moZnosti pro-
pagdcie Moyzesovej tvorby. Viaceri dirigcmi'spcw‘ackych zbo-
rov prejavili zdujem o notové materidly zborovych skladieb
a ich zaradenie do svojho repertodru. Zial, nagim zdimerom
sme nemohli dat prvi konkrétnu podobu. Verim, Ze v kritkej
dobe ndjdeme sposob ako tento nedostatok vyriesit, pricom
pocitame s podporou SHS a SHF.

OZivovanie Moyzesovej tvorby v jej najkvalitnejsich preja-
voch by sa malo chdpat ako délezity prvok celonarodného hu-
dobnokultirneho dediéstva, s patri¢ngm prehodnotenim celo-
slovenského vzfahu k nemu. Po zvaZeni tohto aspektu sa mi
vysie poloZzend otdzka o silach a prostriedkoch ZMM javi ako
fundamentdlna; bez angaZzovanej, konkrétnej a \icinnej insti-
tuciondlnej zainteresovanosti s naSe zamery v poZadovanych
parametroch nesplnitelné.

S akym ohlasom a podporou sa stretla myslienka zalozit
ZMM v institucionalnej sfére mesta Presov?

~ § velmi pozitivnym. Cely zamer bol predlozeny odboru
kultiry MsNV a prerokovany s jeho predsedni¢kou dr. Mé-
riou Gojdi¢ovou. Cinnost ZMM bola zaradena do Jednotného
planu masovopolitickej a kultirno-vychovnej price v meste
Prefov s tym, Ze sa bude realizovat v rdmci Specializovaného
klubu SHS pri Parku kultiry a oddychu. Jeho riaditel Julius
Stetina nam ochotne vySiel v dstrety a zaradil podujatia ZMM
do planu prace PKO na rok 1989, Ide o dve oficialne akcie: ce-
lovederny koncert z tvorby Mikulasa Moyzesa k vyroéiu naro-
denia (6. decembra) a hudobnoslovné podujatie k vyrociu je-
ho amrtia (2. aprila). Pomoc pri realizdcii orchestralnych kon-
certov nam prishibila riaditelka SF Irena Mednanska.

V $tadiu konzultdcii sa zatial nade navrhy na vytvorenie pa-
miitne] izby Mikuldsa Moyzesa pri Miizeu Slovenskej republi-
ky rad a niektoré dalSie zamery, ako napriklad vytvorenie
zbierky képii, ale aj origindlov vSetkych skladieb skladatela,
pisomnosti a fotodokumentov. Zbierka by mala pinit funkciu
databanky, resp. zdroja koncentrovanych informdcii pre nd-
roény vedecky viskum a postupné edi¢né spristupriovanie od-
kazu Mikuldsa Moyzesa. Dnes by mala byt uz samozrejmostou
aj databanka zvukovych informdcii s nahravkami skladatelo-
vych kompozicii. Zda sa, Ze systematické uchovavanie a spris-
tupriovanie umeleckych hodn6t vytvorenych skladatelmi na
vychodnom Slovensku eite dlho nebude pri terajsom spésobe
in§tituciondlneho zabezpecovania samozrejmostou, ale roz-
hodne treba podnikat kroky, aby tomu raz v budiicnosti tak
bolo.

pripravila: JANA PETOCZOVA HZ,




staecato

® Prvé zasadnutie Komisie uditelov LSU pri
Slovenskej hudobnej spoloénosti, ktord
vznikla z podnetu predsednictva SHS ako
sticast jej pedagogickej sekcie, sa konalo
15. 3. 1989. Medzi najblizsie ilohy komisie
patri napriklad usmerfiovanie pedagogickej
¢innosti poriadanim roznych odbornych se-
mindrov, podnety na zlepSenie vyucovacieho
procesu a zameranie pozornosti na sifaZe
LSU. Uditelia predpokladaji, e Einnost
pod zdStitou SHS zefektivni a rozsiri moz-
nosti odborného rastu uéitel'ov LSU.

0. P.-

@ Stretnutie mladych hudobnych skladate-
Tov BLR a CSSR sa uskutoéni 3, - 6. mdja
t. r. v Dome slovenskych skladatel'ov v Dol-
nej Krupej. Na podujati, ktorého garantom
je ZSSKU, sa micastni predseda ZSSKU
doc. dr. L. Burlas a predseda BKS s. Mlade-
nov, ako aj trojica najmladSich predstavite-
Iov bulharskych skladatelov - Krassimir
Taskov, Kiril Ilievskij a Petar Petrov. V ram-
ci stretnutia odzneji prehrivky z tvorby zi-
¢astnenych autorov, spojené s komentdrom.
Na podujati sa méZu zicastnif aj posluchadi
skladby z konzervatéria a VSMU.

@ Na ziklade dohody Zviizu ¢inskych skla-
datelov a ZCSSKU, ktori podpisali vlani
v Pekingu predstavitelia n#$ho najvy$Sieho
skladatel'ského orgdnu P. Bagin a M. No-
vik, pricestuji v mdji na reciproémi ndvste-
vu do Ceskoslovenska niekolki skladatelia
CLR. Okrem festivalu PraZskd jar navitivia
v diioch 23. - 26.5. Bratislavu, kde budii hos-
fami ZSSKU.

® V ramci Dni kultiry MER sa 6. 4. v Moy-
zesovej sieni SF uskutoénil komorny koncert
z tvorby madarskych skladatel'ov, na ktorom
sa zidastail predseda Zvizu madarskych
skladatelov Istvan Ling, spolu s Tiborom
Sdraim.

® Vdiioch 31 1. - 14, 2. t. r. uskuto¢nil Spe-
viicky zbor siiboru TECHNIK SVST iispesny
umelecky zdjazd do Finska a Svédska. Na Sty-
roch celoveéernych koncertoch a Styroch vy-
stitpeniach prezentoval iiroven nasho zboro-
vého umenia posluchdaéom v Jyviiskyli,
Palloke, Hankasalmi, Turku a Géteborgu.
azd bol realizovany prostrednictvom
MSaTV SSR na ziklade pozvani organizdto-
rov festivalu Jyviiskylskd zima, Cs.-finskej
spolo¢nosti a druZobnych spevickych zbo-
rov MUSICA (Finsko) a PROMUSICA

(Svédsko).
-¢h-

Sestdesiate piate narodeniny oslivil zaciat-

‘kom aprila hudobny pedagog. docent kated-

ry hudobnej vichovy PF v Banskej Bystrici.

muzikoldg PhDr. Tibor &eﬂﬂch}?. CSe. JeHo

rozsiahla publikaénd ¢innost je zamerund
predovietkym na oblast hudobnej pedagogi-

ky zborového spevu, Je autorom mnohych

‘uebnic a metodickych prirucick hudohmj h
,vyuhovy pre Z8, spoluautor kniznej
‘cie Dejiny hudobnej wchovy v ceskyeh ze

miach a na Slovensku, obsiahlu monografiu
venoval aj SZSU. v ktorom aktivne posobi

uz desiatky rokov. Sicastou jeho odbornych
Caktiv gl
§ celostitnou posohnusfau ‘zameranych na

e aj Clenstvo v rozticnych komisi

hudobnu vy_c.h_ovu a zborovy spev, ako aj rad
¢lankov a swadii v odbornych Casopisoch.

- Kamil Rogko, koncertng umelec. tlen SF.
@ pbdugt’)g, ostavil 15, aprila it e
~1-pqprednym predstavuel‘um

! \lnvcn-tkéhn
tribkového umenia  to nielen ako kvalitny
solista a komorny hri¢, ale aj vysledkami
svojej pedagogickej Cinnosti na  VEMU

v Bratislave, Za ’Svom u\tMprcl,uéné umenie |

afskal vincero ucermn(‘ predovietkym' ("cstm

J publikd-

Blahozeldme

uznanie [, stupiia na mcdzinémdnci Interpre-
tacnej sulazi Prazskd jar a strichorni me-

Cduilu a tital lauredta na SEDM v Helsinkach
roku 1962 Uémknmi na PMKU ¢ Trentian-

skyeh Tepliciach a na Prehliadke slovenskeé-
ho kencertného umenia, spolupracuje s po-

‘pn.dﬂf(mt archestralnymi o komornymi tele-
sumi, realizoval pncctnc nuhmvl\v pre Cs Al
‘tozhlas a televiziu. - '

Juraj Oniscenko, \ulnsm opery SND.
v pinej tvorivej prici pripomina tento mesiac

1 55, narodeniny, ‘U? i desiatky rokov spolu-
| Wytvira profil nadej prvej operney scény, kde
stvarnil vyie pdtd(.sml burytonovych postiy.
- Ako jeden z najlepsich absolventov VSMU
54 hned po skonceni Skoly stiava solistom

Opery, syoje vzdelanie si viak este doplmil

' 'ménym Studijnym pohylum na Cajkovskéha
. konzervatoriu v Moskve. Popri opernom re-

. tilnej kompozicie u A. Pinosa. Najmi braen-

_‘ purum.mu]uz.cj tvarby. za kto
10§ medzinarodnyeh oeenen

pertodnt sa venuje aj interpretacii picsnovej
tvorby. ktord dotvara charakteristiku umelca
ako Koneertného spevika. Za svoju uspesni
umeleck i Ginnost mu pri prilezitosti 60, vyros
¢ia SND udelili titul Zaslazily pracovnik kul-
tiry a v roku 1984 bol menovany zaslazilym
umelcom. :
Hudobny skladatel Jozef Gahér sa doziva
28, aprilu patdesiatich piatich rokov.

doterajdi zivotny i tvorivy vwvoj svedel o hi-
Zevnatosti, nesmierne; pracovitosti a ciclave-
dummli unu.lw kmr\? svnju Z;il'm-!'\’ rculizu-

dnhnq skoly - udbor kl.n.n* pukménvqf
v &tidiu skladby na VSMU u prof, J. Cikkera
a dalej na Vysokej skole pedagogicke]
bor sloventina, hudobnid vycho
val skladbu u Cr. Kohoutka |
JAMU a postgradudlne Stidium experimen-

ske stidid ovplyvnili charakier ]r.hn éuslo ex-

Spominame

B Ivan Ballo, vyznamny slovensky hudobny
kritik, by sa 7. aprila doZil 80. rokov. Patri
k zakladatelskym a priekopnickym osobnos-
tiam slovenskej hudobnej kritiky. Svojou sti-
stavnou, mimoriadne fundovanou kritickou
linnostou v slovenskych i Ceskych periodi-
kdch medzivojnového obdobia zdsadne pri-
spel ku krystalizacii stylového prelomu na za-
Ciatku 30-tych rokov, ktory reprezentovala
tvorba nastupujiicej mladej slovenskej sklada-

tel'skej generdcie (Moyzes, Suchon), ale velmi

pomohol aj doceneniu tvorby J. L. Bellu,
F. Kafendu a M. Moyzesa. Ako kritik a pu-
blicista vydzvihol vzdjomnost ceskosloven-
skej hudobnej tradicie a jej vyznam pre siicas-
nost. UdrZiaval kontakty s mnohymi vyznam-
nymi osobnostami eurdpskej hudby -~ napri-
klad s B. Bartékom, R. Straussom a B. Wal-
terom. -H-

B V euforii z nebyvalého rozkvetu nasej hu-
dobnej kultiiry a najmd ndsho interpretacného
umenia nesmieme zabudat na tych, ktori preti

pripravili pédu a pestovali jeho prvé vyhon-'

ky. Patri k nim aj Anna Korinska, ktord by sa
14. marca t. r. doZila 90, narodenin. Od svoj-
ho 17, roku Zila na Slovensku, spev Studovala
v Budapesti a vo Viedni a ¢oskoro sa zacala

uplatiiovat' ako koncorind a rozhlasova spe-
vdatka. Haei mala vsetky predpoklady pre
uspesnit spevacku kariéru, musela sa po nd-
stupe fasizmu vzdar vietkych svojich umelec-
kych pldnov. Rozhodla sa pre pedagogickii
pracu. Uz po kratkom ¢ase dosiahla také vy-
sledky, Ze sa stala hlasovou poradkyriou vidé-
Siny vtedajsich opernych sélistov. AZ po voj-
ne sa stala profesorkou konzervatoria a ne-
skor aj docentkou VSMU.

Uz v rokoch vojny vychovala nasho prvého
wexportného* tenoristu Rudolfa Petrika, Bo-
la ucitelkou nasich ndrodnych umelkyr
M. Cesdnyovej, M. KiSoriovej-Hubovej,
E. Kitnarovej, a ciastocne aj G. Benackovej-
-Cdpovej. Jej odchovancami boli  aj
B. Hanak, O. Hanakovda, T. Kresdkovd,
A. Polikovd, S. Kopéik, A, Czakovd,
V. Stracenskd, K. Belanovd, J, Spacek,
J. Somorjaj, M. Schweighoferovd, J. Bene-
dik, B. Polényova a mn. i. -mak-

W 4. aprila uplynulo dvasat rokov od pred-
casnej smrti vyznamného bratislavského hus-
liara Osvalda J. Willmanna. Ostalo po riom
214 majstrovskych husiel, viol a ¢iel, na kto-
rych hrajii hudobni umelci nielen v popred-
nych slovenskych telesach, ale aj vo viacerych
europskych a mimoeuropskych krajindch.
Willmann pésobil ako husliar v Kosiciach
a v Bratislave takmer 32 rokov a svojou mno-
hostrannou Cinnostow si vysluzil prerogativu
doposial  najvyznamnejsieho  husliarskeho

Snimka: archiv SNM

Ivan Ballo

majstra na Slovensku v 20. storoci, Skoda, #e
sa mu nepodarilo vychovat svojich nasledov-
nikov, ani zriadit husliarsku skolu, hoci sa
dlhé roky o to zasadzoval. M. K.

RIS imSeormuie
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® Baladicka suita op. 9 Eugena Suchoria
odznela na 6. abonentnom koncerte v Janac-
kovom divadle v Brne 23, a 24. 2, 1989. Stat-
nu filharméniu dirigoval Fiodor Hlui¢enko
zo ZSSR, ktory bol pocas Stretntia hudob-
nych dramaturgov 1988 v ramci BHS hostom
Hudobného informaéného strediska SHF.

@ Slovenska sacasnd hudba sa zadina presa-
dzovat v zahrani¢i ako samostatny fenomén
vedla hudby ¢eskej, o ¢om sved¢i i niekolko
zmien prijatych na vyroénom zasadnuti Dvo-
fakovej spolo¢nosti vo Velkej Britanii. Vy-
jadruje to zmena v podtitule nazvu spoloé-
nosti z pévodného Czech music na Music of
Czechoslovakia a hlavne nové oficidlna di-
stribticia platni vydavatelstva Opus, ktord
prevzala spolo¢nost Rare Records,

® Rezenciou knihy Jdna Albrechta Eseje

o umeni (Bratislava, Opus 1986), ktori po-
vaZzujeme za profil vyznamného estetika
a muzikoldga, sa v publikdcii Hudebni roz-
hledy 12/1988 na s. 560 zaoberd Miroslav
K. Cerny.
@® Do kniZznice Hudobného informac¢ného
strediska SHF pribudla velka obrazova pu-
blikdcia Warszawska jesienn (autori T. Ka-
czynski, A. Zborski, PWM 1983), spolu s
programovymi bulletinmi tohto festivalu z
rokov 1980 — 88. Z dalsich prirastkov: z pol-
skej produkcie napr. Sztuka dzwieku, sztu-
ka stowa (dut. Tadeusz Baird, Warszawa
1984), Witold Eutoslawski, Prezentacje, in-
terpretacje, konfrontacje (Warszawa 1984),
z anglickej produkcie National Music and o-
ther essays (Ralph Vaughan Williams, Oxford
1987), British Music Worldwide 1988/89
a rozsiahla British Music in Letters 1900 —
1945 From Parry to Britten* (aut. Lewis Fo-
reman, London 1987).
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Exlibrisy Martina Benku

E X Musu\s ,

Klub slovenskej kultiry v Prahe
zacal 13. rok svojej cinnosti

Rozhudnutim Rady Nérodného vyboru
hlavného mesta Prahy vznikol v januari 1977
Klub slovenskej kultiry (KSK). aby rozvijal
kultirno-vychoyni ¢innost ob¢anov sloven-
skej ndrodnosti Zijicich v Prahe a siéasne
sprostredkovival vysledky slovenskej kulti-

ry ¢eskej verejnosti, Otvorenie Domu slo-

venskej kultary (DSK) v novembri 1985 vy-
tvorilo $iroku platformu na rozdirenie spolo-
¢enskych, vzdeldvacich, kultirnych aj $por-
tovych Cinnosti. Vznikli samostatné sekcie
pre hudbu, vytvarné umenie, dramaticki
tvorbu, film a literatiru. Tieto sa v spolupré-
ci s prazskymi a mimopraZskymi institaciami
vyrazne zapojili do prazského kulttirneho zi-
vota. Z aktivit spomenieme napriklad spo-
loéné koncerty s FOK, vystipenia sloven-
skych interpretov (Moyzesovo kvarteto, Fil-
harmonické kvarteto, M. Lapsansky s Pano-
chovym kvartetom, P, Toperczer, L. Kanta,
P. Mité, D. Ruso, SKO, Z. Paulechova,
M. Hajossyova, veter k 50. vyrodiu imrtia Ja-
na Levoslava Bellu a 200. vyrociu narodenia
Johanna Nepomuka Hummela, prezenticia
slovenskych skladatelov - O. Ferenczyho,
Z. Mikulu, V. Kubi¢ku, V. Godidra, I. Sze-
ghyovej).

V minulom roku usporiadal DSK 30 kon-
certov, v spolupréci so Spolo¢nostou Bohu-
slava Martini pripravil podujatic Martin

. a Slovensko, uskutoénil stretnutia s inter-

pretmi zébavného zinru (D. Relincovou,
E. Pilarovou, J. Koubkovou, J. Lehockym),
pokracoval cyklus Hlas dzezu a poézie.

Dramaturgia DSK sa v priebehu celého ro-
ku orientovala na vyznamné vyrotia popred-
nych osobnosti slovenského kultiirneho Zivo-
ta. Vyznamnému Zivotnému jubileu nar.
umelca Eugena Suchona bol venovany slav-
nostny koncert a vystava Eugen Suchon - Zi-
vot a dielo.

V DSK je vela jednordzovych programov
- jedinednych stretnuti, ktoré sa neopakuji.
Medzi také patri aj velmi obltibené poduja-
tie Dobry vecer, priatelia, na ktorom zaslazi-
Iy umelec Miroslav Hornic¢ek predstavuje
svojich hosti — slovenskych hercov, spisova-
telov, skladatelov, kultirnych ¢initelov. Ne-
opakovatelné ¢aro malo aj stretnutie
M. Horni¢ka s J. Hatrikom. V dialégu
plnom osobného $armu, humoru i filozofic-
kého ndboja priblizil M. Horni¢ek nasho
skladatela prazskému publiku.

Vyznamnu kultirno-spolo¢enski aktivitu
rozvija DSK v spoluprici so slovenskymi
indtiticiami — so Slovkoncertom, Pragokon-
certom, Prazskym kultirnym strediskom,
Zviazom slovenskych skladatelov a koncert-
nych umelcov, Osvetovym tstavom v Brati-
slave, Opusom, Supraphonom i dalsimi.
Ako ndm povedal tajomnik Rady KSK a ve-
dici  odd. Kultirno-vychovnej ¢innosti
dr. Vojtech Celko, DSK uvita kazdy pozlt[v-
ny podnet a névrh na prehibenie svojej ¢in-
nosti v daldom obdobi,

DANA JAKUBCOVA

KONKURZ

OZVENA - Spevicky zbor slovenskych uéiteliek vypisuje konkurz do hlasovych

skupin:
- sopran
- alt

Prihlasky zasielajte na adresu: Domov SZSU, OZVENA, Partizanska 11, 914 51

Trenc¢ianske Teplice.



Xll. MUSIK-BIENNALE BERLIN

Otvaraci koncert berlinskeho biendle pat-
ril medzi moje Spickové zaZitky vo sfére sa-
¢asnej hudby. O lesk veéera sa okrem uvede-
nych skladieb pri¢inila Drdzdanska Stdtna
kapela, o plni koncertni siefl... neviem, ale
bolo, podobne ako skoro na vietkych 37 po-
dujatiach festivalu, vypredané. Pod taktov-
kou Hansa E. Zimmera, momentéilne najza-
mestnanejsicho dirigenta v Drazdanoch, za-
zneli brilantne predovietkym tri diela. V De-
nisovovom flautovom koncerte so sélistom
Aurelom Nicoletom, ktory ho v sedemdesia-
tych rokoch i ispedne premiéroval, sme obdi-
vovali hru farieb a ¢istotu Struktir, nadherny
zvuk flauty. Aj Stravinského Slivik z roku
1917 sa stal pozitkom zvlastneho druhu. Zno-
va i8lo o zaujimavé farby, tentokrat vycha-
dzajice z virtuozity orchestrdlnych ndstro-
jov. Na zdver otvaracicho koncertu sa s
Dréazdancami predstavilo Saxofonové kvarte-
to z USA - The Rascher. Im venoval Holan-
dan Tristan Keuris svoj Koncert pre 4 saxofé-
ny a orchester. Rascherovci — dve ddmy
a dvaja pani — si perfektnymi majstrami
svojho remesla a zriedkavo muzikantsky po-
sadené solové party vychutnali bezo zbytku.
Ostédva iba otdzka, kto, a ¢i vobec niekto, za-
hra po nich tito zaujimavi a myslim si, nao-
zaj dobri kompoziciu...

Koncert filharménie z Halle vyvolal uz
menej naddenia. Stylovo nejednotne pdsobi-
la premiéra Vietnamského koncertu Kurta
Schwaena (NDR), ktory mal ziskat zrejme in-
terpretdciou Tén Nu Nguyet Minhu, prilis
bombasticky a akosi barikddovo revolu¢ne
znel Koncert pre velky orchester od zdpado-
nemeckého skladatela Dietricha Boekleho.
Ani scény z pripravovanej opery Doktor
Faustus Taliana Giacoma Manzoniho (pre-
miéra ma byt v maji v mildnskej La Scale)
nemali v sebe vzrusivost mimoriadnosti ¢i za-
ujimavosti, ani 8, symfénia Siegfrieda Geis-
slera (NDR) neziskala rozmernostou (minu-

Klavirny recitdl Yvara Mikhashoffa v berlinskom Schauspielhause

taze) a skromnostou vnitornej vypovede.
Pozitivne prehovoril az Bohuslav Martind vo
svojej 1. symfonii, ktor v nasledujici vecer

predniesol Berlinsky symfonicky orchester .

pod taktovkou Clausa-Petra Flora. Martint
bol kréasne vypracovany, takmer ¢esky zamu-
zicirovany (v podani BSO a C. P. Flora sa
prave uskuto¢fiuje nahrivanie kompletu
Martintiovych symfénii). Tento orchester
priniesol aj ukdZku z pripravovanej opery
Siegfrieda Matthusa (NDR) Gréf Mirabeau,
ktorej premiéra bude v jili v Berline. Uve-
dend ukazka — No¢nd scéna v parku - znela
zaujimavo, v posobivych mathusovskych ex-
presivnych obrysoch.

Medzi pocetnych hosti festivalu patrila
i filharmoénia z Poznane s dirigentom Wojcie-
chom Michniewskim. Predstavila polské die-
la a jednu kompoziciu skladatela NDR Lo-

thara Voigtlindera -~ Hudbu pre orchester.

II. Dielo, ktoré vzniklo na objednavku festi-
valu, vyjadruje autorov postoj k roéznym
otdzkam Zivota v su¢asnom svete. I ked pri
prvom kontakte posluchdca azda plne nepre-
svedei, je skladbou, s ktorou sa treba zaobe-
rat.

Poznancania sa, pravda, zablysli svojimi
favoritmi: Kilarovou skladbou Krzesany pre
velky orchester a scénou z Pendereckého
Ciernej masky (s vybornymi sélistami a zbo-
rom). U obidvoch menovanych skladatelov
znova a znova frapovala vnutorni sila, expre-
sia, jedinetné schopnosti kompozi¢ného
majstrovstva,

Velkym a pozitivnym prekvapenim bolo
pre mia vystipenie komorného suboru z Ké-
rejskej Tudovodemokratickej republiky. Po-
hlad do programu koncertu budil spociatku
neddveru, ale uz po niekolkych taktoch sa
ukdzalo, Ze mame do ¢inenia s naprostymi
wfachmanmi®, v ni¢om sa neodlisujicimi od
eurdpskej Spicky. Ba predsa — Korejéania
mali ndstroje mizernej kvality. Tieto v8ak ne-
ubrali na vricnosti Eutoslawského Smiitoénej
hudby, neovplyvnili velkolepi interpreticiu
Okteta a Komornej symfénie osobne pritom-
ného Isanga Yuna ani presved¢ivost Vizii pre
slaciky S. Matthusa. Bola to prileZitost uve-
domit si, ze dobru interpretdciu nerobia iba
stradivarky, ale predovietkym osobnd moti-
vdcia a vniitornd zaangaZovanost interpreta.

Tychto péar riadkov je naozaj iba torzom
celej spleti koncertov a premiér desatdiiové-
ho festivalu, ktory bol tohto roku (vo svojom
dvandstom ro¢niku) voéi svetu otvorenejsi
a tym zaujimavejsi a réznorodejdi. Skoda, Ze
nedoslo k plinovanej zaujimavosti — k pre-
miére diela Friedricha Schenkera (NDR)
Witchcraft to freeze the Navy... fir Gorbi -
Jezibabine ¢ary na zmrazenie ndmorného
vojska... pre Gorbiho (Gorbi je pisané az-
bukou - pozn. autorky). Interpreti jej naroc-
nost v pomerne kratkom ¢ase jednoducho
nezvladli.

AGATA SCHINDLEROVA

Snimka: archiv HZ

* * *

Priznam sa, Ze v prevahe pochmirnej hud-
by mi dobre padlo sledovat vystipenie mla-
dych Krakovéanov s vybornou spevackou
Olgou Szwajgier, ktori pripravili navitevni-
kom Komornej sdly Schauspielhausu ojedi-
nelé happeningové vystipenie — s ndleZitou
davkou recesie a u spevacky i obdivuhodnej
hereckej kreacie (Jan Pilch — Olga Szwajgier:
Il primo Incontro al Vertice, Alejandro Igle-
sias Rossi: Ancestral Rites of a Forgotten Cul-
ture). Zamerom druhej z menovanych skla-
dieb bola pripomienka staroddvnej zabudnu-
tej kutliry, ¢o sa odriazalo nielen vo vyuziti
takmer nezrozumiteIného sprechgesangu,
striedaného so spevom vo vypiitych vyskach,
ale aj v zapojeni sady bubnov, bubienkov,
xylofénov, zvonov a ndstrojov elektroakus-
tickej povahy. Naddenie, s akym toto i daldie
diela zvl4st mladej polskej hudby predvadza-
la skupinka z Krakova, sa viak prenieslo iba
na Cast posluchiacov, prijimajucich takmer
vietky diela na rovnakom kandli - s nesmier-
nou vdznostou a snahou o preniknutie do
podstaty i tam, kde islo o hru.

Luciano Berio s Orchestrom del Maggio Musicale Fiorentino

Z diel a mien takmer zabudnutych bol ob-
javom Alexander Mosolov (1900 - 1973). Je-
ho Klavirny koncert op. 14 (z roku 1927) bol
svedectvom konitruktivizmu v ruskej hudbe
— akéhosi pendantu futurizmu v literatire,
Nerv tejto hudby spociva v motorike, nahus-
teni disonancii a harmonickych zvlastnosti
ako aj solistickej ekvilibristiky. Programovo
antivyrazovi hudba nasla jedine¢ného inter-
preta vo fenomenalnom klaviristovi Steffeno-
vi Schleiermacherovi (1960), ktory je okrem
toho tiez skladatelom a dirigentom.

Nie velmi zaujali a maly ohlas ziskali ne-
konecne dlhé, zvukovo presytené, konstruk-
tivisticky pdsobiace a nekontrastné skladby
Iannisa Xenakisa (Horos pre orchester z roku
1986) a Pierrea Bouleza (transkripcia jeho
ddvnejsej skladby Noticie I-IV pre klavir,
ktoré najpry zahral s6lovo S. Schleiermacher
a potom zazneli v autorskej orchestrédlnej
verzii z roku 1980). Pravdou je tieZ, Ze obe
diela boli na zdavere¢nom koncerte zahraté
i dynamicky jednostrunne (Rozhlasovy sym-
fonicky orchester Berlin s dirigentom F. Gold-
mannom). Vedla Bouleza jeden z dalSich
predstavitelov Darmstadtskej Skoly Luigi
Nono (1924 ) neuputal dielom Fragmente-
-Stille, An-Diotina pre slacikové kvarteto
(1978-80), hoci ho hralo vynikajice teleso
z Velkej Britinie — Arditti String Quartet.
VySe 45-minitové obmiefanie nevyraz-
nych ténovych zoskupeni i sérii, navyse
v poddimenzovanej dynamickej $kdle, vyvo-
lavalo neprekonatelna tinavu.

Poprednd skladatelka NDR, 63-ro¢nd
Ruth Zechlinova, mala na tohtoro¢nom ber-
linskom festivale dve skladby: Sedem poku-
sov a jedno riesenie pre saxofonové kvarteto
(1988) - v podani Rascher Saxophone Quar-
teta z USA a Snivanie pre orchester (1985).
Ani tito autorku neobidla snaha o preferen-
ciu architektonickych prednosti pred vicsou
ndpaditostou a novatorskejsim vyuZitim or-
chestralnej sadzby. Zaujimavy bol Henzeho
dodekafonicky 1. huslovy koncert z roku
1974 (!) - pripomienka slivneho mena a sme-
ru, ktory znamenal tak vela vo vyvoji hudby
20. storo¢ia. Vynikajica interpretacia prof.
Gustavom Schmahlom, takmer vrstovnikom
H. W. Henzeho, pozdvihla dielo - zvlast
v pomalej ¢asti = na majstrovska hudobni
re¢, ktord prekrocila striktné prikazy a po-
stupy, ba nechala do diela vstipit zna¢ni
davku vyrazovej, emociondlnej hudby. Kon-
cert je navy$e vysoko ndaroénym solistick§m
dielom.

Osviezenim festivalu v Berline bol popo-
ludniajsi recitdl amerického klaviristu Yara
Mikhashoffa, ktory je znamy najma uvadza-
nim hudby americkej kompozi¢nej avantgar-
dy. [ v Komornej sile Schauspielhausu na vy-
nikajicom koncertnom ndstroji Steinway
(taky isty, vyblyskany od novoty je aj vo Vel-
ke sdle!) predviedol ukdzky zo svojho priam
samozrejmého pristupu ku skladbam réznej
ucinnosti a umeleckého dopadu. Rozptyl sty-
lov, ktory bol charakteristicky pre celé biena-
le (a zrejme pre sucasnu hudbu vébec), po-
znacil i ukdzky z americkej hudby. Philipp
Glass (1937) v Opening and Modern Love
Waltz skomponoval doslova sladkia hudbu
v §tyle minimal music, Lukas Foss (1922) ne-
mecky emigrant, Zijaci od roku 1938 v USA,
napisal svoje Solo taktiez v déslednom ,,mini-
malizme*, Alvin Curran (1938) prezentoval
v klavirnej skladbe For Cornelius (napisanej
na pamiatku Corneliusa Cardewa, anglické-
ho skladatela a viziondra) retrostyl vo vyra-

Snimka: archiv HZ

zovom pripomenuti romantickej preferencie
melddie a citovej explézie. Ako ukdzala i ta-
to berlinska medzindrodna prehliadka sicas-
nej hudby, névraty do minulosti v Style
retroviny s dnes rafinovanejsie, neZ ich pre-
zentujeme doma.

Recital Yvara Mikhashoffa bol neobycajne
tispesny i preto, Ze nepodaval diela svojich
siputnikov s mesiddskou neomylnostou
a presvedéenim, ale vytvoril z koncertu hru;
trosku recesisticki, Gsmevni, s rezervou pre
svoj i posluchadsky ndzor, Tak predloZil aj
vyber z medzindarodnej kolekcie ting od au-
torov 30 krajin (CSSR tu velmi dobre zastu-
povala I. Loudovd). Co vietko sa dd spravit
s ,profanizovanym* rytmicko-tane¢nym mo-
delom!

K dielam, ktoré podla mna predostreli po-
slucha¢om hodnoty — pri sti¢asnom vyvazeni
novitorstva a spracovani hudobného mate-
ridlu do logického a klenutého celku -
a silny hudobny zazitok, patrili Zvony v hmle
od Edisona Denisova (1929). Mnohovrstev-
nd, farebnd, delikdtna inStrumentécia a um-
né skibenie mikrostruktir — to boli zdklady,
z ktorych sa odvijala neprogramova, obsaho-
vo bohatd kompozicia. Udo Zimmermann
(1954) sam dirigoval svoje reflexie pre or-
chester pod ndzvom Boze méj, kto to tu bub-
nuje? Autora in§pirovala vlastna opera Biela
ruza, resp. monolég Hansa Scholla — hrdinu
tejto protifasisticky zameranej komornej hu-
dobnej dramy, v ktorej si historicky redlni
stirodenci premietaji pred popravou zmysel
svojho Zivota. Zimmermann — podobne ako
Penderecki (hoci ovela mladsi) - predchdadza
zlozitym autorskym vyvojom, od absolitnej
niaklonnosti k novitorskym tendenciam, cez
snahu o komunikativnost, aZz po obdiv k 17. -
18. storoc¢iu, Jeho hudba v tomto konkrét-
nom diele je kontemplativna, duchovne pre-
ziarena vypoved o poslednych veciach ¢love-

ka.

Zazitkom bol koncert Orchestra del Mag-
gio Musicale Fiorentino, kotry dirigoval Lu-
ciano Berio, legenda talianske) avantgardy
60-tych rokov. Jeho duchovné spriaznenost
s Mahlerom (o. i. na koncerte zaznelo v Be-
riovej initrumentécii Sest ranych piesni
G. Mahlera) mu nebrani, aby si vybudoval
vlastny pristup k $pecificky talianskej tradicii
a neskororomantickej vine v eurépskej hud-
be. To sa prejavilo v centrilnom diele kon-
certu — Beriovej Symfénii pre osem spevnych
hlasov a orchester z roku 1969, Od premiéry
v Donaueschingene uz sice uplynulo 20 ro-
kov, ale dielo je stile hudobne (i programo-
vo) Zivé a aktudlne. Berio sa nepridrziaval
tradi¢ne) formovej schémy a vytvoril vokal-
no-in$trumentalnu skladbu, v ktorej vyuziva
fragmenty slov (napriklad z hesiel Student-
skych burok v Parizi v maji 1968, z Joycea,
Levi-Straussa, Samuela Becketta, variruje
meno Martina Luthera Kinga a pod.). Tran-
sformovanie vplyvov Bacha, Berlioza,
Brahmsa, Hindemitha, Bouleza, Globokara,
Stockhausena a i. je sice deSifrovatelné, ale
nedélezité. Berio tieto krsné listy dotvdra totiZ
rukopisom zrelého autora, ktory nestratil
zmysel pre vedomie siivislosti s nasou dobou.
Je to snaha o syntézu? Mozno - aj ked dielo
pochddza z konca Sestdesiatych rokov. Berio
nielen touto symféniou, ale aj kriatkym die-
lom Encore dokdzal naznadit tendenciu vyu-
Zivania $tylov, prvkov, poetik - s autorsky
vyraznym podpisom.
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ejiny hudby si - popri hudobnej

teorii, ktorej korene siahaju az do an-
tiky — najstarSou disciplinou hudobnej vedy
a dalo by sa povedat, nielen aktualnou (ba v
istych sivislostiach ¢oraz aktudlnejSou), ale aj
atraktivnou vzhl'adom na zdujem aj v radoch
Sirokej, nielen odbornej verejnosti, ked priave
objavované, alebo znovuziskané historické
vedomie vo vietkych sférach spolotensko-
-kultirno-umeleckych speje priamo ku kon-
juktire. Ako sa v takejto ,,ddlezitej* pozicii
citi jeden z veducich reprezentantov sloven-
skej hudobnej historiografie?

~ Vzrastajuici zaujem o tzv. stari hudbu,
o minulost hudobnej kultiry nasho naroda —
a prirodzene aj svetovej ¢i eurépskej hudby -
ma samozrejme teSi, no na druhej strane
médm - eufemisticky povedané — velmi zmie-
Sané pocity. Predovietkym preto, lebo slo-
vensky muzikoldg a Specidlne historik hudby
mé koncom osemdesiatych rokov v podstate
tie isté problémy ako v rokoch pitdesiatych.
Iste budeme o nich este hovorit. Okrem toho
sa zdd, Ze v poslednych mesiacoch sa sloven-
skd hudobna historiografia stiva teréom kri-
tickych vyhrad, u ktorych na moje velké
prekvapenie oZivaji staré obohraté piesne...
A vyslovuju ich (aj ked inymi slovami) ludia,
ktori s nimi v minulosti nijako nesuhlasili.

Ste autorom 1. dielu trojdielne koncipova-
nych Dejin hudobnej kultiry na Slovensku,
ktoré vyddva vydavatelstvo OPUS. Na dal-
Sich zvazkoch spolupracuji viaceri autori -
ide teda o kolektivne dielo. Kto je autorom
koncepcie tohto projektu - je tiez kolektiv-
nym dielom?

- Koncepcia novych dejin hudobnej kul-
tiry na Slovensku sa nezrodila zo dna na
den, ale je organickym vysledkom priblizne
dvadsatro¢nej prace kolektivu slovenskych
hudobnych historikov. Jej podoba vyplynula
z konkrétneho materidiu: Ze som ju formulo-
val ja, je neddlezité. Navrh, ktory som komi-
sii (L. Burlas, O. Elschek, J. Kresdnek) pred-
lozil na oponovanie — tyka sa to najmi
2. zviizku - bol schvileny a realizovany.
V tejto sivislosti by som cheel podotknut, Ze
nemozem sihlasit s nazorom Oskara Elsche-
ka, publikovanym na strankach HZ (5/1989,

f str. 10 = 11, odst. VI, bod 3), podla ktorého
doteraz nie je vyjasneny koncept sloven-
Hz skych hudobnych dejin. Myslim si, Ze sa

0 tomto probléme neraz pisalo, dokonca aj
v Hudobnom Zivote, ale samozrejme aj inde
(napriklad v ivode k akademickym Dejindm
slovenskej hudby z roku 1957 a v tivode a z4-
vere Dejin hudobnej kultiry na Slovensku I
z roku 1984, v 9. zv. Hudobného archivu).
Koncept slovenskej hudby, jej etnicity, ni-
rodnosti, vzfahu k tzv. komplexu uhorské-

- mu, jej europeizmu a pod. samozrejme nie je

problémom, ktory mozno raz navzdy vyriesit
a potom odloZit ad acta. Je to problém tak-
povediac trvaly, chronicky, zvladnutelny len
ako dlhodoby badatelsko-strategicky zamer.
Ina¢ tieto otdzky videl napriklad Franti$ek
Zagiba v roku 1943, ina¢ autori dejin z roku
1957 a ind¢ to vidim ja, napriklad v prispev-
ku v Hudobnom Zivote z roku 1988.

Ozvali sa pripomienky, postridajice vile-
nenie vyvinu slovenskej ludovej hudby ako
neodmysliteInej a nanajvys charakteristickej

sicasti slovenskej hudobnej kultiry do kon-

cepcie Dejin hudobnej kultiry na Slovensku.
Nakoniec: najnovsie dejiny madarskej hud-
by, vychddzajice v piatich zviizkoch, vydava-
né akadémiou, vo svojom uz vydanom 1. dieli
venuji rozsiahlu kapitolu mad'arskej ludovej
hudbe, resp. vystopovaniu jej (dost vzdiale-
nych) koreriov.

- Je velkym omylom mysliet si, Ze Tudova
hudba v 1. a 2. zvizku tychto dejin iplne ab-
sentuje. Pozorny ¢&itatel si iste viimne, Ze je
wzapracovand® viade, kde je relevantna, t. j.
kde mozno hovorit o jej stimulativnom vzta-
hu, ako je tomu napriklad v barokovej in-
Strumentélnej hudbe (1. zv.) alebo v kapitole
o slovenskej ndrodnej hudbe (v 2. zv.)
a pod. Osobne si myslim, Ze slovenskd etno-
muzikol6gia je tak vyspeld a metodologicky
samostatnd a vyhranend disciplina, Zze by bo-
lo vonkoncom mozné v kratkom ¢ase vydat
samostatni pracu o slovenskej Iudovej hu-
dobnej tvorbe, pripadne aj ako dalsi zvizok
spominanych dejin. Ona si to isteze zaslizi,
no mne pripada ndsilné stoj ¢o stoj vélenovat
ju v podobe osobitnych kapitol do dejin, tak
ako sa to robilo v roku 1957, a ¢o sa potom aj
kritizovalo. Ze to tak riesili najnovsie Mada-
ri, na to mali svoje dévody - situdcia madar-
skej muzikoldgie je ind, vychadza z odlinych
metodologickych zakladov.

Vo svojej Studii o slovenskej hudobnej his-
toriografii, uverejnenej v zborniku Musigolo-
gica Slovaca XI, v siivislosti s hrdym konsta-
tovanim o prakticky takmer 100% evidencii
pramenov hudobnej kultiry na Slovensku
uvadzate o. i. dokumenticiu 80 notovych ru-
kopisov stredovekej hudby (najmé gregoridn-
skeho chorilu) a niekol'ko stovik fragmentov
neum a chordlovych noticii. V bibliografii
Dejin hudobnej kultiry na Slovensku viak
najdeme minimdlny pocet Stidii domdcich
autorov na tieto témy. Zda sa, Ze je to jedno
z vel'kych bielych miest nasej hudobnej histo-
riografie (na porovnanie: susedné $tity — Pol-
sko, Madarsko — sa dlhé roky venuju tejto
problematike vel'mi intenzivne).

- Medievalistika je naozaj biele a navyse i
velmi bolavé miesto naSej muzikoldgie. Ja
sdm som zacinal ako medievalista v obdobi,
kedy sa zaujem o stredovekd hudbu a nebo-
daj o latinsky gregoridnsky choral povazoval
div nie za ilegalnu podvratni ¢innost a smr-
telny hriech. Invektivy - i neskorsie, napri-

klad na adresu Jana Simbrackého — mam v zi-
vej pamiti. Dnes, ked sme z tychto detskych
chordb azda predsa len vyréstli, je situdcia z14
v inom zmysle: hudobného medievalistu na
Slovensku niet kde vychovat, Je tu totiz
problém vyucby napriklad liturgiky, cirkev-
nych dejin, stredovekej latinskej literatiry,
kodikoldgie a pod., teda $pecializicii, bez
ktorych sa medievalista nepohne. Slovensky
hudobny medievalista bude nevyhnutne au-
todidaktom Zijicim z cudzej literatiry so
vietkymi rizikami samouka. A navyde eite
typicky slovenska kuriozita: mlada, nadand a
dodajme, Ze i ispe$na adeptka hudobnej me-
dievalistiky s pisomnym doporudenim zo
SAYV bola z naSich archivov (stalo sa v marci
1989) vykdzana s cdovodnenim, Ze stredove-
ké notované kodexy a neumové fragmenty
mozu Studovat len univerzitni profesori a im
primerani badatelia. Co k tomu dodat?

Intenzivnym a dlhodobym natlakom zo
strany etnomuzikolégie sa podarilo po¢nic
rokom 1989 s¢asti usmernit plén vyuéby hu-
dobnej vedy prave v smere jej ziujmu. Nebo-
lo by mozné podobny natlak vyvinif aj zo
strany historikov?

= Musime si uvedomit, Ze hudobna medie-
valistika je tiez diferencovand na $pecializa-
cie. Nazddvam sa viak, Ze najucelnejsie by
bolo problém vyriesit vyslanim na $tadia in-
de. Napriklad budiceho $pecialistu na stre-
doveka polyféniu na Univerzitu Karlovu
v Prahe k manzelom MuZikovcom a k Jaro-
mirovi Cernému a zdujemcu o stredoveki
hudbu jednohlasni napriklad do Budapesti,
kde si prof. Benjamin Rajeczky, ktory ma
tradiéni nemeckd muzikologicko-medieva-
listickd erudiciu, vytvoril svoju $kolu (Dob-
szay Laszl6, Szendrei Janka, Ullmann Péte
a i.) a kde je vyborny archiv mikrofilmov,
bohatéa kniZnica a pod.

V sivislosti s tym ma napada otazka: aké
moznosti maji slovenski hudobni historici
vobec na pricu v zahranic¢i?

- Na tiito otdzku sa dd odpovedat jedinym
slovom: minimalne. A nie je to len zileZitost
penazi ¢i deviz, ale u nds oddévna predoviet-
kym predsudkov, neprajnosti, podozrieva-
vosti. Poviem priklad: asi pred desiatimi rok-
mi jedna nada mladd muzikologi¢ka potrebo-
vala pobyt v Deutsches musikgeschichtliches
Archiv v Kasseli v NSR. Podarilo sa jej vyba-
vit si devizovy prisfub a 20 dni v tomto usta-
ve svetového renomé, kde je vela pramenov
aj k hudobnej kultire Slovenska, pracovala.
Svojou usilovnostou, zdujmom, zanietenim
sa tak dobre uviedla, Ze jej vedenie archivu
pontiklo roéné Stipendium s tym, Ze by denne
4 hodiny pracovala pre nich, ostatok ¢asu by
mala archiv k dispozicii pre vlastné badanie.
Po ndvrate domov si zacala cestu vybavovat,
no na prisluinych miestach jej povedali, Ze
oni (!) nemaji zdujem na jej vycestovani do
NSR. Nakoniec §tipendium dostala muziko-
logi¢ka z Madarska, ktord ho mohla rychlo a
bez akychkolvek prekdZok vyuZit — samoz-
rejme v prospech madarskej muzikoldgie.
Ale ani so socialistickymi §tdtmi to nie je lep-
Sie. Idedlne by bolo, keby sme mohli mladé-
ho ¢loveka vyslat napriklad na rok do MLR,
kde by z mnozstva pamiatok slovacikilneho
materidlu v archivoch a kniZniciach ,vytia-
hol* €o sa dd — no redlne si nanajvys dva tyz-
dne ro¢ne. To je vzhladom na velké mnoz-
stvo materidlu k dejindm slovenskej hudby,
ktoré sa v MLR - ale aj inych §tatoch - na-
chadza, naozaj iba ako ,,psovi mucha*.

Od koho to zévisi?

— Nepopieram, Ze je to azda predoviet-
kym otdzka medziStatnych, medziakademic-
kych a pod. dohdd, otdzka deviz, reciprocity,
ale treba otvorene povedat, Ze aj byrokratiz-
mu. Zahrani¢na cesta je v mysli niektorych
funkciondrov este stile len Stitom platend
rekredcia, vylet za nakupmi a bohvie ¢o este.
Ak je niekde potrebné nové myslenie, tak je
to iste tu.

Nemyslim si, ze Poliaci alebo Madari su
bohatsi ako my, a si¢asne si nemyslim, Ze sa
vo vyskume az natol'’ko obmedzovani.

~ Maite pravdu: ak sa nad tym hibSie za-
myslime, povedal by som, Ze to vietko stvisi
s celkovym spolo¢enskym postavenim hu-
dobnej vedy a hudobnej historiografie u nds.
Sta¢i pohlad na organiza¢no-materidlnu
stranku méjho pracoviska - Slovenskej aka-
démie vied a malé porovnanie: v susednom
Madarsku je samostatny Ustav hudobnej ve-
dy (zrusenie Ustavu hudobnej vedy SAV
v roku 1973 a jej zatlenenie ako jednej se-
kcie do Umenovedného tstavu SAV povazu-
jem z hladiska autonémnosti a integrity mu-
zikologie za velky krok spit), ktory md
reprezentativnu a moderne vybavenu budo-

HISTO]

vu so vietkym ¢o k tomu patri: kniZnice, $tu-
dovne, tidid, koncertné sdly a pod. N43 is-
tav - &i teraz uz len sekcia ~ je temer 40 rokov
podndjomnikom Slovenského nadrodného
muzea - ktovie dokedy. Budova na Fajnoro-
vom ndbreZi sa ma rekondtruovat, povrava
sa, Ze sa mame prestahovat do akychsi provi-
zOrii — bytoviek. Priestorové podmienky
inych tstavov spolo¢enskych vied, napriklad
jazykovedného ¢i literarnovedného si ovela
lepSie, nehovoriac o pracoviskdch technic-
kych ¢&i prirodovednych. Dalej nemdzem za-
micat, Ze v roku 1989 je na SAV v podstate
rovnaky pocet hudobnych historikov ako
v roku 1953 - ak, pravda, nepocitame adpi-
rantov a tzv. Stipendistov s pracovnym pome-
rom na dobu uréiti. O vyskumnych a Studij-
nych pobytoch v zahrani¢i sme uz hovorili,
ni¢ lepdieho sa neda povedat o 1icasti nasich
muzikolégov na medzinarodnych kongresoch
a konferenciach. Vybuvovamu je zlozité a
zdihavé. Ak muzikolég nema pozvame $ prf-
sflubom thrady nédkladov od pozgvajicej
strany, nddej na vycestovanie sa prakticky
rovnd nule. Netyka sa to len tzv. valutovo na-
roénych ciest, ale aj napriklad festivalu
a kongresu Musica Antiqua Europae Orien-
talis v Polsku, na ktorych sa znaéna ¢ast ées-
koslovenskych ucastnikov méze zicastnit len
v rdmei ,turistickej“ cesty na sikromny pas.
Je celkom normdlne — a my sme si na to uz
zvykli - Ze (ako to bolo napriklad v roku
1987 na kongrese International Musicologi-
cal Society v Bologni) — na 10-12 uéastnikov
napriklad z Madarska, Polska, z NDR pripa-
dajii 2-3 z CSSR. Ale toto eite nie je ko-
niec starosti — st tu edte knihy a ¢asopisy. Ne-
mozno povaZovat za trvalu situdciu, v ktorej
do muzikologickej kniZznice SAV moZno roé-
ne zakupit iba 3 (!) tituly zapadnej odbornej
literatiry. O ziskavani edicii ako porovnéva-
cieho a Studijného notového materidlu ne-
moéZeme ani snivat. Aj pred 10 — 15 rokmi
dobre fungujiici systém ziskavania mikrofil-
mov zo spriatelenych krajin sa znaéne zby-
rokratizoval.

Nemdte zauzivani prax bezdevizovej vy-
meny?

— Nasfastie ano. Hoci nie vZzdy dostaneme
publikdciu, ktord sme si vyziadali, veelku je
vymena nateraz ndjlepéim zdrojom zahranié-
nych knih. Cital som prejav s. Fojtika na plé-
ne UV KSC o ideologick{ch otazkach, kde
zdoraznil, ze si nemézeme dovolit, aby ve-
decki pracovnici nemali dostatok informécii
o aktudlnom stave badania vo svete - dufam,
Ze to bolo myslené aj smerom k spolo¢enskym
veddm a Ze to ¢oskoro pocitime.

Ste autorom dosf ojedinelej sithrnnej price
0 vyvoji eurdpskeho notopisu od zaciatkov po
sucasnost, Takdto prica by sa mohla stretnat’
aj so zaujmom zahrani¢nych éitatelov. Nepo-
mysla sa u nds na paralelné vydanie v inom
jazyku?

— Prive neddvno som sa dozvedel o ame-
rickej iniciative vydaf tato knihu v anglickom
preklade. Samozrejme, ¢o-to by som pre ten-
to 1ucel upravil a prepracoval. Pri jej pisani
mojim Gmyslom nebolo vytvorit teoreticky
traktdt o notdcii, ale pombcku pre tych, ktori
s hudobnymi pamiatkami pracuji - ved asi
80 % eurdpskej hudby je pisand v inych no-
tacidch neZ v siicasne pouZivanej. Slovensky
hudobny historik ma pristup len k nepatrné-
mu mnozstvu kritickych edicii a pramene v
menzurdlnej, chordlnej ¢i tabulatirnej nota-
cii si k $tidiu musi pripravit sam. V tejto su-
vislosti by som chcel reagovat na niazor Oska-
ra Elscheka o tom, Ze slovensky hudobny his-
torik sa utdpa v opise, registrécii, katalogiza-
cii a pod, pramenov a Ze sa dopracoval len
k filologii“, Odhliadnuc od toho, #e sa tu
hudobni historici degraduji na akychsi pod-
uradnikov vedy, oficidlov s glotovymi rukav-
nikmi a usilovnych, ale bezmyslienkovych pi-
sdrov a Ze sa tu v inej tonine, ale rovnako fa-
losne ako pred tridsiatimi rokmi ozvalo obvi-
nenic z akademizmu a ,,odtrhnutosti od Zivo-
ta* (i od hudby), cheel by som upozornit na
doleziti a ,,analyzatormi* obchddzani a za-
mlc¢ovanh skuto¢nost, Ze slovenskd hudobna
historiografia Sestdesiatych ale najmi sedem-
desiatych a osemdesiatych rokov sa popri ra-
de publikovanych knih, §tadii, monografii
(roznej Grovne) moZe popysit predovietkym
tym, Ze sa jej dari konec¢ne previest start slo-
venskd hudbu z archivov a kniZnic do Zivej
praxe. Dovolte mi pripomenif a podciar-
knut, ze pred 20 - 30 rokmi mena ako Sim-
bracky Zarewutius, Capricormus, Kusser,
Roskovsky, Pascha, Bajan, Petko, Rigler,
Zimmermann, Zmeskal a i. boli len lexikdlne
(a navySe nelplné) hesld, kym dnes ich hud-

(pokracovanie na str. 12)
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Pred §tvristoroéim som sa zaprisahal, ze nikdy nebudem
pisat o skladbdch kolegov. Tito zdsadu som sa rozho-
dol porusi{ pod dojmom posledného opusu Vladimira Godara
Dariatangin sad, ¢ presnejdie — zasadu vlastne ani neporusim;
mnohé veci sa v priebehu tohto $tvristoro¢ia podstatne zmeni-
li, zmenili sa aj (vyvinuli?) moje ndzory na problémy umelec-
kej tvorby. Zasada nebadane stratila zmysel.

Som presvedéeny, Ze pri autentickom umeleckom ¢ine oso-
ba autora v istom zmysle ustupuje z prvého pldnu, umelecky
¢in je totiz vysledkom reintegréicie subjektu s objektivnymi
procesmi v ,exteriéri i v ,interiéri* tvorcu. Hovorit o tvorbe
teda neznamend hovorit o osobe autora v beZnom, obdian-
skom & privdtnom zmysle — zdbrany z toho vyplyvajice odpa-
daju.

Podujal som sa pisat ,,pod dojmom*“ Godérovej skladby.
Neznamena to, 7e je to prvd, ¢i jedina skladba poslednych ro-
kov, ktord vo mne vyvolala ,silny dojem*. Nejde o meranie
intenzity — ide mi o ,zvl4§tnost* skladby; k nej by som sa cheel
priblizit. Hovorif o ,.estetickom zaZzitku* & o ,umeleckom zi-
#itku*“ iba vieobecne bez bliz§ieho vymedzenia jeho povahy je
désledkom tradi¢nych pohfadov na hudbu, anachronizmom,
ktory sa dnes stiva symptomom dilentantizmu.

BeZné nazory na umenie zakotvené na periférii klasickej
muzikolGgie a estetiky tvoria jednu Z0 zaklddnych prekazok na
ceste k umeleckej tvorbe a jej poznaniu. Mdzeme tu rozlisit
dve orientdcie — subjektivistickd a objekvitisticki, resp. sub-
jektivistickd a objektivistickd redukciu umenia. Ontologické
podstata umeleckej tvorby, spocivajiica v procesoch-momen-
toch-aktoch reintegrécie subjektivneho a objektivneho ,,p6lu
Bytia“, viak unikd aj tym, ¢o prisahaji na individualistické
koneepty, aj tym, ¢o s lupou v ruke hladaji ,raciondlne jadro
diela* na tGrovni elementov. Jedni kondia na plytéindch kraso-
reenia, druhi na plytéindch kvazivedeckého popisu mftvej
hmoty a abstraktnych &truktir, skrytych za pojmami formy
a §tylu. Ani uéené redi o ,obsahoch® a ,hodnotéch* nds neve-
dia uchrénit pred pocitom vaniicim z puidte abstrakcii.

Checel by som sa aspoil trodicku pribliZit k spomenutej
»2zvlastnosti* v presvedéeni, Ze je priamo spojend s podstatou
umeleckého diela. Smerovanie k podstate veci je totiZz povin-
nostou, »pracovnou népliou” kritickej reflexie, ktord ex defi-
nitione musi vyt,h'\dza{ z ,teoretického vedomia®; tzv. viedné
vedomie, zamerané na potreby v?&ednej praxe, iba kize po po-
vrchu javov (F. Zich), a teda nie je kompetentné tam, kde ide
o poznanie. Na ceste k poznaniu ,,zvla§tnosti* je v8ak potreb-
né prekonat aj daliiu gnozeologickili prekdZku, splodenu tra-
di¢nou reflexiou. Klasickd tedria a estetika hudby v sulade
s dobovou paradigmou vedy (ale aj v kontexte vyrobnych vzta-
hov! — W. Stzremirski) reifikovali hudobné dielo. Tym ho
umitvili. Tym ho zbavili podstaty. Podstatu, zakotveni v me-
chanizmoch Zivota, nahradili fikciami. Priblizit sa k ,zvla8t-
nosti“ diela znamen4 preto pribliZit sa k jeho Zivej podobe. Je-
dineé¢nost Zivého organizmu sa v abstrakcidch rozplyva; v silo-
vom poli konkrétnych metabolickych procesov nadobida kon-
tary.

" Dariatangin sad ma takpovediac vyprovokoval; jeho zvlast-
na podoba totiz nacrtnuté problémy radikalizuje. Nevdojak mi
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Vladimira Godara Ilamacangm sall mvlus

prichodi na um aforizmus P. Ricoeura ,symbol niti mys-
liet*,

Mysliet znamena riesif problémy. Aspoii sa o to pokusit.

Ako na to?

Jeden k¢ ndm poddva autor. Druhy — sii¢asnd metodold-
gia, najmi jej jadro — systémovy pristup. K tomu pristupuje aj
vedeckd psycholégia. Pod ich auspiciami sa pokisme o sondy
pod povrch veci. Pokidsme sa priblizit k ,, metabolizmu ume-
nia“.

Autor uviedol v podtitule skladby oznacenie ,,mytus”. Ak
akademik P. Kapica pred zhruba pitndstimi rokmi upozorfio-
val, Ze spolo¢enské vedy budii musiet v zdujme svojho vyvinu
zohladnit poznatky Pavlova a Freuda, rozumieme pod tym
dnes poznatky pocetnych vednych disciplin z hrani¢nych ob-
lasti biolégie, vedeckej psycholdgie, antropoldgie atd. Pre ref-
lexiu umenia je tu relevantna oblast hlbinnej psycholégie, vra-
tane odkazu C. G. Junga a jeho tedrie archetypov. Podla S. S.
Averinceva je déleZité zistovat v umeleckom diele pritomnost
archetypovych &truktir mytu. Je rozdiel, & niekto iba vedome
»aplikuje* myticky pribeh, alebo &i sa ,mytické myslenie® pre-
javi v tvorivom procese priamo v podobe archaickych Struktir
imagindcie. Ide o myslenie operujiice obrazmi-symbolmi, kto-
ré su star$ie ako historicky ¢lovek, z ¢oho prameni ich organi-
zujlica sila a vieobecnd sugestivnost. Archetyp podla Junga
existuje v archaickych vrstvach psychiky ako latentnd dispozi-
cia k tvorbe obrazov. Na tirovni vedomych mentalnych proce-
sov sa moZe prejavit navonok v podobe mytickych a symbolic-
kych celkov a §truktdr. Objektivny, univerzalny, prirodny me-
chanizmus zdkladov psychiky sa spoji s individudlnou subjekti-
vitou. V umeni sa to prejavuje suverénnym tvorivym aktom,
oslobodenym od determinizmu aktudlnej konvencie, noriem
atd. Potom mame do ¢inenia s ,,vy$8ou matematikou”, ako to
usmevne povedal I. Stravinskij, pricom zdoraznil, Ze je do-
stupnd iba ,integrilnej osobnosti“. Zda sa, Ze vietko, o
v umenf ,stoji za re¢” (najméa v umeni poslednych storoéi; tre-
ba tu zrejme zohladnit procesy emancipdcie jedinca), ma taku-
to Struktiru.

Organizujtca sila mytu prameni z jeho uzavretosti a cyklic-
kosti. V svete mytu sa véetko opakuje a vetko mé svoje mies-
to. Zékladné situdcie Tudského — indvidudlneho aj spolocen-
ského — bytia st — ako zdoraznil M. Eliade — opakovanim archa-
ickych vzorov. Do tohto veéného kolobehu patri aj §truktdra
zivotnych procesov: narodenie — existencia — smrt. Zakladny
rytmus tvori opozicia Chaosu a Kozmu. Kozmogenéza ma
svoj zaciatok v Chaose, do Chaosu vietko vyustuje v dosledku
nevyhnutného rozpadu. V reci dnednej fyziky ide o poeticke
vyjadrenie principu entropie a negentropie. Oblast mytu nie je
akymsi ,predfzenim dejin“; do jeho sféry sa nemoZno akousi
»Spiatockou® vritit po ,ceste histérie”, mozno sa do nej iba
zahlbit.

Nemdéme tu priestor na bliz$i popis teérie troch funkeii dal-
$ieho prominenta vyskumu mytov G. Dumézila. Iba heslovite:
zdkladné $truktiry najrozmanitej$ich mytoldgii obsahuji mo-
dality principu midrosti, principu bohatstva (z plodov zeme)
a principu sily. Zda sa, Ze existuje akysi paralelizmus medzi ni-
mi a tromi principmi poetiky, ako ich sformuloval E. Staiger:
lyrika — zjednotenie s bytim (spomienka na prajednotu), epos
- vyjadrenie ,,bohatstva sveta“ z odstupu daného relaciou sub-

hladiska prehodnotenia nasej historie, pozrime sa po-
zornejsie na dvadsiate roky nasho storoéia..

— Zivot sovietskej hudby sa v dvadsiatych — mdsntych ro-

koch odvijal rovnako intenzivne ako Zivot literattiry, maliar-

stva, filmu, & architektiry. V tomto obdobi Zili a tvorili taki

vyznamni a charakterom svojho talentu roznorodi skladatelia
ako Leonid Polovinkin, Viadimir S¢erbagev, Michail Gnesin,
Boleslav Javorskij... Dnes st ich mend viésine milovnikov
hudby nezndme. Ne(‘.udo. Diela tychto skladatelov sa nehraju,
nevyddvaju, ich mend chybaji v ucebniciach dejin sovietskej

jekt — objekt, drama - zaloZend na spojeni predchadzajticich
s dialektikou zdpasu sil Zivota a smrti.

Zda sa mi, Ze autor Daria¢anginho sadu prekonal cestu od
lyriky (Parma) cez epos (Orbis sensualium pictus) k driame,
ktorej vznik stimuloval Ciladzeho roman. (Ak sa nemylim,
tento tu zohral ulohu akéhosi spustacieho impulzu mechaniz-
mu a energie archetypu oZiveného kontextmi sic¢asného sve-
ta.)

O aky archetyp ide? O aki dramu? Ak¢ st dramatis per-
sonae? Nejde o dramu v modernom zmysle. Anticka tragédia
by bola snad blizsie. Daria¢angin sad je eSte ¢osi in€. Je pohro-
mou, rozpadom, zdnikom. Potopou. Vedome nehovorim ,,0b-
raz rozpadu*, ,obraz potopy* atd. Ak som na zatiatku pove-
dal, Ze som sa rozhodol napisat ,,pod dojmom* skladby, teraz
to upresnim: piem pod dojmom toho, Ze som bol svedkom-
-i¢astnikom kozmickej katastrofy, apokalypsy. Tato skiise-
nost mi opit objasfiuje zmysel tézy C. Lévi-Straussa, Ze ume-
lecky artefakt je redukovany model skuto¢nosti.

Godar tu nezobrazuje svet v beZnom zmysle aktudlnymi
profesionalnymi kompozi¢nymi prostriedkami, neodvoldva sa
na vkus a erudiciu, na hudobné skusenosti. Bez vicdej nad-
sddzky, nemusime ni¢ vediet o forme, §tyle, harménii a kon-
trapunkte, o sadzbe a inStrumentécii. Nepotrebujeme poutky
z dejin hudby, ¢ z estetiky. To, ¢oho sme zrazu svedkami, tak-
povediac obchddza neokortex a individudlnu pamiit a zavrtiva
sa priamo do najhlbsich vrstiev paleomozgu. Atakuje Jungom
predpokladané , kolektivne podvedomie®. Existenény zmysel
tu dominuje nad vyznamami (Zin¢enko), nadstavba vyznamu
je zakotvend v zakladni zmyslu. V prvom rade citime, Ze sa
nas ,to" tyka, Ze sme zasiahnuti. AZ potom moZeme uvaZovat
o hudbe, jej Specifikéch.

Tu sa priblizujeme k druhému okruhu otizok. Spytajme sa:
ako to autor urobil? Odpoved nachddzame na druhom konci
stiasnej psycholdgie. J. Piaget a Leontiev zaviedli do vedec-
kej psycholdgie kategériu ¢innosti. Prave kategdria innosti
zabezpeduje reintegriciu subjektu s objektivnou realitou spo-
minand pri otazke umeleckej tvorby. Piagetom indpirované
vyskumy v didaktike (H. Aebli) dokazuji, Ze ¢innosti tvoria
obsah obrazov — aj tych statickych, aj vizudlnych. Interiorizo-
vané ¢innosti st oznac¢ované terminom ,,operécie”.

Kategéria ¢innosti implikuje kategériu materidlneho sub-
stratu. Preto sa najprv spytajme: ¢o vzal autor ,,do ruky“? Ne-
uchopil ,,mftvu hmotu®, abstraktné prvky tak ¢i onak logicky
usporiadané ¢i neusporiadané, ale ,Zivi matériu” - v silade
s etymolégiou tohto pojmu, na ktord upozornil J. Ciger (po-
jem ,matéria“ bol pévodne skorelovany s kmefiom Zivého
stromu; pozri myticky symbol ,stromu Zivota®), Uchopil hu-
dobnii matériu — nie ,,akustické signaly“! — sformovanii histo-
rickymi procesmi, aviak pod zornym uhlom predhudobnych
univerzalnych charakteristik materidlneho sveta a jeho expre-
sivity, ako ju analyzuje R. Ruyer. Neodoldm pokudeniu cito-
vat slova O. Bfezinu: ,,Vietko je recou. Aj nade telo je re¢
a hovori strasne kazdym svojim Gdom, kazdym gestom, ml¢a-
nim aj vasiiou, chorobou a smrtou... No zatial rozumieme iba
niekolko prvych viet tejto reéi... Vetky jazyky, ktorymi hovo-
ria narody na zemi, vyrastli zo sugescie tejto tajomnej reci ve-
ci...* Mytus vznikol ako reguldtor ludského Zivota v dotyku so
zakladnymi ,parametrami existencie; je teda logické, ak je aj

Snimka: archiv HZ

Edison Denisov

‘hudby. Vztah vedenia Zvizu sovietskych skladatelov i oboch

hudobnych vydavatelstiev (Muzyka a Sovetskij kompozitor)

zasadani Moskovského zviazu skladatelov Boris Terentjejev

k ich tvorbe je tak ako aj v minulosti ostrazity. Na jednom zo Hz 1
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Hieronymus Bosch: Zdhrada Eden

hudobnd matéria vyhodnocovana pod zornym uhlom existené-
nych charakteristik. Na prvy plan sa dostavaji atribiity zvuku
a jeho pohybu uréené reldciami: silny-slaby, blizky-vzdialeny,
vysoky-nizky, svetly-tmavy, kontinuitny-diskontinuitny, kom-
paktny-roztriesteny, ostry-tupy, tvrdy-mikky, hranaty-zaoble-

M

vyhlasil: ,Netreba oZivovat mftvu hudbu!“... No podla miia,
zredukovat celé dejiny hudby na Sostakoviéa a Prokofieva je
to isté, ako spdjat vyvin literarneho procesu iba s menami Gor-
kého a Alexeja Tolstého.

No predsa sa uz podarilo vieli¢o urobit. Vysla kniha o tvor-
be Gavriila Popova, boli vydané nicktoré jeho diela. Firma
Melodija vydala dve platne so skladbami Alexandra Mosolo-
va, V'roku 1988 sa hrala vo Francizsku jeho opera. TakzZe sa
hiddam koneéne zoznamime s klavirnou tvorbou Mosolova &i
s hudbou takych vyraznych osobnosti v umeni dvadsiatych ro-
kov ako boli Nikolaj Roslavec a Arthur Lourié.

Prvy z nich mal tragicky osud. Pochadzal z malej dediny vo
Viatskej oblasti. Stal sa vynikajicim huslistom, Studoval kom-
poziciu na konzervatériu. Mal pred sebou skvelid budicnost.
Jeho diela mohli konkurovat skladbam Hindemitha, Schén-
berga, Stravinského, Sostakovi¢a; patril medzi najaktivnejsich
pracovnikov Spolo¢nosti pre sucasni hudbu. No v polovici
tridsiatych rokov odrazu jeho meno odvsadial zmizlo, dodnes
sa nevie, kde bol pochovany... Zo $tyroch Roslavcovych sym-
fénii sa ani jedna nezachovala tplne. V CGALI (Ustredny
$tatny archiv pre literatiiru a umenie) sa nachadza recenzia Ni-
kolaja Miaskovského o Roslavcovej Komornej symfonii, kto-
ri nazyva jednym z najlepSich diel dvadsiateho storodia, Za«
chovali sa z nej len fragmenty a neverim, Ze sa napriek infen-
zivnym sii¢asnym snahdm podari tiplne ju zrekonitruovat. Na
franctizsku objedndvku pise mladda muzikologi¢ka Marina Lo-
banovovad knihu o Roslavcovi. Alexander Ivadkin predniesol
so siborom Velkého divadla skladatelovo Nokturno (neddvno
vySla platia s nahravkou tohoto vystiipenia). Jeden z najnada-
nejSich mladych skladatelov Alexander Raskatov rekonstruuje
na Zziadost firmy Chant du Monde dochované Roslavcove ru-
kopisy. Spolo¢ne s dal$imi koncertnymi organizdciami pripra-
vuje tato firma na tento rok v Parizi Festival hudby dvadsia-
tych rokov nasho storodia, kde zazneji vietky Roslavcove
skladby ulozené v CGALI '

Nelahky bol aj osud daldieho vynikajiceho skladatela —
Arthura Lourié, ktory bol jednym z najzndmejsich skladate-
fov dvadsiatych rokov. Pévodom Franciz, bytostne spojil svoj
osud s Ruskom, ked sa po smrti Nikolaja Gumileva stal man-
Zelom Anny Achmatovovej. Uspedne spolupracoval s Nikola-
jom Burlukom, bol pravou rukou Lunacarského v oblasti hud-
by, zhudobnil Lavy pochod.Vladimira Majakovského.

Pre¢o mend tychto skladatel'ov upadli do zabudnutia?

= Povedal by som, Ze pri¢inou bol odveky spor medzi talen-
tom a priemernostou... ktory sa, Zial, nevyriesil v prospech ta-

ny, kratky-dlhy, Siroky-uzky, husty-riedky atd., ale aj priveti-
vy-hrozivy, zndmy-cudzi, osvojeny-odcudzeny atd. Pretoze
ide o hudobny pohyb, popri tychto statickych charakteristi-
kdch musime zdo6raznit ich dynamicky aspekt, reldcie typu: zo-
silhovanie-zoslabovanie, pribliZovanie-vzdalovanie, zvy$ova-
nie-zniZovanie, rozjasfiovanie-stemiiovanie, spdjanie-delenie
atd. atd. Tym sa dostavame do oblasti spominanych ¢innosti a
operécii. Nakolko ide o ¢innosti a operdcie platné vieobecne
v oblasti konkrétnej reality, ozna¢ime ich ako , konkrétne ¢in-
nosti* (opericie).

Dariatangin sad je charakteristicky tym, Ze v fiom tieto ope-
racie dominujui nad Specifickymi profesionalnymi, kompozi¢-
nymi operdciami a Struktirami (to zn. spidtymi s kategériami
harménie, kontrapunktu, sadzby v tradi¢nom zmysle, instru-
mentécie, formovych schém atd. a technikami s nimi sivisiaci-
mi). Myslim, Ze ,zvla§tnost” tohto diela spo¢iva prave v miere
tejto dominancie. Vo vztahu k beZnej profesionélnej produk-
cii je tu relédcia Specificky hudobnych a univerzalnych, ontic-
kych charakteristik v akejsi inverzii. Podrobnejsia analyza by
ukdzala, Ze uvedené charakteristiky sa dosledne vztahuji na
celi hierarchiu integraénych trovni skladby aZ po jej tektoni-
ku, makroformu. Jej dramaturgia je preto taka presvedéivi,
lebo ignoruje bezné formové stereotypy — je podriadena kon-
krétnej Struktire mytického ,,scendra®,

Skladba sa vyznac¢uje mimoriadnou integritou. V prvom
momente sa zdd, Ze je to zdhada, paradox - hudobny proces
totiz vychddza z heterogénnych materidlov; jeden p6l — podla
miia zékladny - tvoria dtvary a Struktiry odvedené z vydobyt-
kov avantgardy druhej polovice storo¢ia, druhy — elementérne
tvary a Struktiry diatoniky a s fiou skorelovanej metrorytmi-
ky. Povrchny, laicky pohlad sugeruje, Ze ide o akysi ,,polysty-
listicky“ celok. Keby sme tuto tézu pripustili, museli by sme sa
opytat, ¢i v takom pripade ide o konglomerit alebo o systém.
Odpoved je v tivodnej téze, ¢ mame do &inenia s integralnou
skladbou. Ide teda o koherentny systém.

Mal4 digresia: spomenuli sme dve triady — tri funkcie mytu
G. Dumezila a Staigerove tri principy poetiky. Uvedme do
tretice edte jednu: V. V. Leonovi¢ovd a V. J. A. Novik vyme-
dzuju tri irovne myslenia: myslenie naivno-konkrétne, verbal-
ne a systémovo-dialektické, ktoré je vysledkom integricie
predchddzajicich. Konstatuje sa, Ze evoliicia myslenia jedinca
vo vii¢sine pripadov ustrnie na druhej drovni — dominantou sa
stane verbdlne myslenie, percepcia sveta sa potom ,filtruje
zverbalizovanymi, to zn. petrifikovanymi, statickymi pojma-
mi. Predpokladom tvorivého myslenia je prekonanie tejto
tirovne. Zda sa mi, Ze Dariatangin sad je ukdZzkou takejto evo-
licie. Autorovi sa podarilo v siilade s principmi dialektiky a te-
orie systémov (vychddzajic, samozrejme, z empirie, z pozna-
nia zdkonitosti Bytia) zintegrovat Strukturdlne protiklady.
Ako? Velmi jednoducho! Elementirne diatonické Struktiry,
povodne folklérne ¢ barokizujice, boli vytrhnuté z ich orga-
nickych, dobovo-§tylovych kontextov a v intenciach spomenu-
tej expresivity a s fou skoordinovanych konkrétnych operécii
»ponorené* do Struktiry zvukovych a pohybovych charakte-
ristik priznaénych pre Novii hudbu. Z hladiska tradicie sa to
javi ako extrémne zjednodusenie najmi v oblasti sadzby. Této
evidentnd negdcia tradi¢nych kompoziénych vydobytkov je
viak nevyhnutnym krokom k oslabeniu §tylotvornych fakto-
rov, bez ktorych by syntéza bola podstatne naro¢nejsia a vied-
la by k inym rezultitom, ak by vobec bola moZni. Aj toto
wgesto” zaraduje Godérovu skladbu do kontextov avantgardy;
evoliicia Novej hudby sa totiZ vyznacuje postupnostou simpli-
fikdcii.

Skatulkovanie evolicie hudby na ,itylové etapy* — typicky
efekt verbdlneho myslenia — zastiera redlnu dialektiku vyvinu;
zastiera najmé podstatny fakt, Ze ide o vyvin myslenia. Kli¢o-
vymi momentmi tohto vyvinu si kvalitativne skoky, revolu¢né

lentu. Vietci vydSie menovani hudobnici boli ¢lenmi Spolo¢-
nosti pre sicasnd hudbu. Ich odporcovia neboli ani profesio-
néli, ani umelei, ale pisali o ,pél¢ivych problémoch®, pri¢om
sa vedeli velmi pruZne prispdsobit ndladdm vedenia.

Pod pojmom ,stagndcia® rozumieme obvykle celkom kon-
krétne historické obdobie - 3estdesiate — sedemdesiate roky.
Ja by som tento ¢asovy rdmec podstatne rozsiril. Dobra hudba
sa nesmela hrat preto, lebo vtedy by aj hudobne mélo vzdela-
ny poslucha¢ mal moznost porovndvat umelecki hodnotu pro-
pagovanych a zatajovanych skladieb, mohol by zvolaf ako
chlapéek v Andersenovej rozpravke, Ze ,Kral je nahy!* Preto
bol postoj Zviizu skladatelov tak dlho maximaélne nezi¢livy ku
mne, k Schnittkemu, ku Gubajdulinovej. Zviizu sa podarilo do-
siahnut zdkaz skladby Peinture, ktort mal realizovat [ublan-
sky rozhlasovy orchester. V Sofii zakdzali bulharskym umel-
com uviest moju kantatu Since Inkov, taky isty osud stihol tito
skladbu i na prvom Berlinskom hudobnom festivale. Je jasné,
Ze rovnakymi dévodmi a pohnitkami boli vedeni i ti, ktori
rozhodli o zdkaze hudby Louriého, Roslavca, Mosolova, Polo-
vinkina...

-~ Ako sa staviate k faktu, Ze rockova hudba bola u nds dlho
povaZovand za nie¢o podozrivé?

—~ Nie som milovnikom rocku, no povaZujem negativny
vztah k tejto hudbe za chybu. A za eSte viciiu chybu pokla-
dam zdkaz dZezu - skldafiam sa pred umenim Milesa Davisa
i Dukea Ellingtona.

Mnoho zaujimavého v oblasti rockovej hudby sa urobilo
v zahraniéi, kde pochopili, Ze rock je seribzne umenie a nie je
moZné zotrvavat na klisé o primitivnosti melodiky a $ablénovi-
tosti rytmu. Domnievam sa, Ze rock bol zakazany preto, lebo
to bol novy prud prichddzajici zo Zapadu. V roku 1948 akade-
mik Boris Asafjev nazval aj Brittenovu a Messiaenovu hudbu
»zmesou burzodzneho tmdrstva a slabomyselnosti.“ Dnes su
tito autori, podobne ako Béla Bartdk (ktory bol tiez dlhy ¢as
v ZSSR zakazany) povazovani za klasikov 20, storoéia... Este
pred niekolkymi rokmi sa oficidlni predstavitelia Ministerstva
kultiry pokusali dokazovat ,Skodlivost” skladieb Pierra Bou-
leza, Yannisa Xenakisa, Luigiho Nona. No v lete 1987 prices-
tovali tito autori do Leningradu ako vzdcni hostia a ich diela
mali na 1II. Medzindrodnom festivale si¢asnej hudby obrov-
sky dspech.

. Zakazmi umelo brzdime rozvoj kultary a aj naliehava iloha
obnovenia hudobného jazyka by sa dala riedit uspesnejsie, ke-
by sme sa neodvritili od vydobytkov skladatelov, ktori tvorili
v 20-tych rokoch. Ved Mosolov, Roslavec, Lourié v tomto
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zlomy. Dochddza v nich k regenerdcii expresie bud na zaklade
obnovenia metabolizmu medzi utvarmi, ktoré sa v predcha-
dzajicej faze autonomizovali, §tylovo emancipovali, alebo na
zéiklade transferu ,mimohudobnych* — univerzéilnych $truktir
do stagnujiicej hudby. Cenou za novy ,integron* je potom zi-
konite spomenutd simplifikédcia a , dedtylizacia” sui generis. Na
troskdch predchddzajicich §tylov vznikaji zdrodky nového.
(Cum grano salis: novym titvarom sa dari dovtedy, kym nie st
pomenované). Vyuzivam prileZitost na zopakovanie starsej té-
zy, Ze §tyl je nielen dynamickym procesom, ale mé $pecificku
dynamicku Struktiru: §tyl je explézia sui generis. Nad konti-
nuitou v ramci $tylu (,.8tylovej explézie”) je evidentnd mate-
ridlovo pretrzitd, no logicky viazana ,kontinuita druhého ra-
du* alebo ,,metakontinuita* tychto explézii.

wZvldstnost” Goddrovho diela vyplyva aj z tohto kontextu.
Jeho skladba je nielen kvalitativny skok v jeho doterajsej tvor-
be (¢o som naznadil v stvislosti so zmenami poetiky), ale aj lo-
gickym a najmaé dialektickologickym vytistenim sndh sloven-
skej Novej hudby poslednych desatroéi; v naértnutej metaro-
vine nadvizuje na .Stylovi expléziu* hudby Sestdesiatych ro-
kov. Strukturdlne sivislosti na drovni podstaty ostavaji viak
skryté pred reflexiou vychddzajiicou zo ,viedného povedo-
mia* a dochddza k absurdnej dezinterpreticii: krok (& dokon-
ca kvalitativny skok) vpred je kvalifikovany ako - nota bene
wchvalyhodny*! — krok spif. Nechcem tu poukazovat na neod-
SkriepiteIné vdzby a domdce anticipicie Goddrovho nepo-
chybne impozantného &inu. V naznatenom zmysle sa tyka nds
vietkych. Bezprostredne po vypoéuti skladby som oslovil pria-
tefa: ,,V slovenskej hudbe sa za¢ala nova kapitola!” Jej obsah
nie je dany ,ndvratom k starym hodnotam*, ale vykresanim
wnovej iskry Zivota“, Dialektika historického procesu meni
w~kamene®, z ktorych md mlada genericia tieto iskry vytesat;
konstantny viak ostiva predpoklad: dostatond ,tvrdost“.
Procesy starnutia sa vyznacuji preferovanim stile ,miik8ich*,
~jemnejdich” materidlov; ,kamene® sa v silade so zikonom
entropie ,rozpustaji”, , likviduji®. ..

Na zaver si dovolim rétoricku otdzku. Goddarov ¢&in je zvlast-
ny aj v tom zmysle, Ze jeho zopakovanie, vznik podobne kon-
cipovanej skladby si neviem predstavit. Co bude nasledovat?
Aky daldi krok-skok je tu myslitelny? Este raz sa tu vratim
k problematike mytu a archetypu a ich regulaénej funkcii v Zi-
vote jedinca. Uvedomenie si $truktiry mytu, ktory sa pod
vplyvom excitovaného archetypu vynoril z hibin nevedomia,
posobi psychagogicky, umoZiiuje prekroéit doterajsie psychic-
ké limity a determinécie. Povedal som, Ze Dariacangin sad je
pohroma, potopa. Dosial som nepovedal, ¢o-kto sa v nej ,to-
pi“. Nespomenuli sa dramatis personae. Skaze narastaju-
cich vin temnej, nezadrzitelnej, ,brutdlnej* laviny a tyrdym
tiderom podlahni ,lyrické subjekty* exponované v tvodnej
faze. Skaze podlahne ich ,anemicka“ krdsa a akési ,,skleniko-

" vé* ovzdufie. Skaze podlahne idyla. Naprick evidentnému

wvzdoru* jednej, relativne patetickej, kvazidvojhlasnej linie
»Zzahynu* Gtvary, ktoré sa de facto nevyvijaju, iba sa ,ukazu-
ju*, okdzluji svojou vegetdciou v ,zacarovanych kruhoch®.
Nad nimi — hovoriac suchoparne: nad rozloZenymi molovymi
kvintakordmi a girlandami rozihranych Sestndstinovych figur
vyrieckol autor vypliajic myticky ,.prikaz zhora®, svoj
(,,svoj“?) ortiel. ,Prezili* diatonické archaizujice dtvary me-
ditativneho charakteru. Kam povedie zaveretnd meditdcia?
Jednou z alternativ je prekrocenie ,zafarovaného kruhu® my-
tickej cyklickosti, Co je za nim, vieme: drama histérie. Dra-
matickd cesta historickych procesov je sice krivolakd, no uréi-
te nie cyklickd. Snad — ako som to napokon uZ naznaéil - sku-
to¢ne , Spirdlovitd“? Jedno je isté - je na nej nadostaé , tvrdych
kamenov“. MéZeme preto ¢akat daldie iskry...

(Fakticka pozndmka: knihu O. Ciladzeho Kam ides§, ¢lovek
som zdmerne dosial ne¢ital. RB — april 1988).

smere daleko predstihli svojich zapadnych kolegov-avantgar-
distov,

O ,,bielych miestach* hovorime v sivislosti s 30-tymi rokmi;
existuju i v sucasnosti ,,neziadici* autori?

~ Sucasna sovietska hudba je ovela bohatsia, neZ si myslia
sovietski i zahraniéni interpreti i posluchééi. V Leningrade Zije
jeden z najzaujimavejdich autorov - Alexander Knajfel.
Okrem mladickej opery-baletu Petrohradski vrabei a cyklu
vokdlnych skladieb pre soprén a klavir neboli v ZSSR vydané
ziadne daldie jeho skladby. Velmi plodne pracuji Alexander
Vustin, Jelena Firsovovd, Viktor Jekimovskij, Vladislav Sut,
Alexander Raskatov. V Baku Zije FaradZ Karajev, ktory je
podla mojej mienky omnoho vyraznej$ou osobnostou nez jeho
otec Kara Krajev. Velmi zaujimava je si¢asna arménska hud-
ba, v prvom rade mam na mysli skladatelov zoskupenych oko-
lo Tigrana Mansuriana: ASota Zograbiana, Martuna Israela-
na, Ervina Erkafnana... Sistavne sledujem tvorbu Peterisa
Vasksa. Lenze na oficidlnych festivaloch a sutaziach sa nadalej
hraju skladby vedicich predstavitelov republikovych zviizov
skladatelov. Takym istym spésobom sa udeluje aj Stdtna a Le-
ninova cena. Je hanba, Ze Schnittke dostal cenu nie za Styri sym-
foénie, koncerty pre rézne ndstroje alebo napriklad za Koncert
pre violu a orchester v interpretacii Jurija Ba§meta, ale za hud-
bu ku kreslenym filmom. Dodnes nebola publikovand Gubaj-
dulinovej Noc v Memfise - jedno z najlep8ich diel tejto autor-
ky... Diela tajomnikov Zvizu skladatelov zapadaji prachom
na policiach predajni, no znovu sa vydavaji v obrovskych na-
kladoch.

Na jednom z poslednych zasadani Moskovského zvizu skla-
datel'ov sa hovorilo o ,,glasnosti* v hudbe, o zvySeni profesio-
nalnej drovne absolventov konzervatorii.

—~ Na moskovskom konzervatériu vyuéujem od roku 1960,
Ziklad skladatelovho vzdelania vidim v §tudiu klasiky. Analy-
zujem so Ziakmi najroznejdie skladby, mitim ich poéivat ¢o
mozno najviac hudby, ddvam im nové partitiry. Ako pedagég
som sa mnoho nautil v triede Vissariona Sebalina, ku ktorému
sa hrdo hlasim. Za najddlezitejsie povazujem, aby sa Studenti
naucili byt k sebe ndro¢ni, aby sa neprestajne usilovali staf sa
profesiondlmi. K tomuto veda Ziakov i mnohi ini vyucujici na
konzervatériu. Ked ma niekto Ziada o radu, posielam ho do
triedy k Romanovi Ledenevovi. Som presvedéeny, Ze Clovek
vychovany na dobrej hudbe, ktory pochopil vyznam Bartéka
i Schénberga, Dvofika i Weberna, Hindemitha i Debussyho,
sa nikdy nebude hnat za povrchnou, predstieranou krdsou, ale
bude hladat vlastni cestu v hudbe, stane sa tvorcom.
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(pokracovanie zo str. 9)

ba znie: na koncertnych pédidch, v rozhlase,
televizii, je nahrand na gramoplatniach a ex-
portovand do zahranidia. Znie aj stredovekd
polyfénia napriklad z Trnavského rukopisu
a zo SpiSskych zlomkov, latinsky choril,
komponovany na Slovensku a pod. Ze sa
niam to vidi mdlo, nie je iba vina muzikold-
gie, ale aj vydavatelstva OPUS, ktoré v po-
slednych rokoch stratilo o tito oblast edi¢nej
¢innosti akykolvek zdujem. Ale aby sme sa
vratili k veci: ,administrativa“, t. j. sdpisy,
katalogy, registre ako aj filolégia“ st po-
trebné, budeme to vietko robif aj nadalej,
ale neostali sme pritom - ako sa to snazi El-
schek nahovorif — stdf na tejto rovine; bez
»Spinavej” ¢i , Ciernej* prace sa, Zial, nemoze
zrodif Ziadna zmysluplna koncepcia.

Ako prebieha medzindrodnd spolupréica
slovenskej hudobnej historiografie — a to
v smere centrifugdlnom i centripetilnom?

-~ Neformdlne by som povedal, Ze aki-ta-
kd medzindrodn4 spoluprica sa uskutodfiuje
na dvoch rovinach - na rovine medzitatnych
a medziakademickych a pod. dohéd & zmliv
s viacerymi susednymi i vzdialenejimi kraji-
nami (najnovsie aj s USA). Lutujeme, Ze ne-
méame dohodu s Rumunskom - z ich strany
niet ohlasu. Druhi rovinu tvoria osobné sty-
ky na zéklade spoloénych vedeckych zauj-
mov. Samozrejme tieto dve roviny nemozno
od seba oddelit, lebo sa vzdjomne stretdvaju,
prelinaji, osobné kontakty sa institucionali-
zuju a indtituciondlne zosobnuju. Ako to po-
bezi dalej — neviem, rad by som veril, Ze sa
podstatne zjednodusia predpisy, ulahéi vy-
cestovanie, Stedrejsie pridelia prostriedky na
knihy, mikrofilmy a pod. Nadim maximal-
nym zdujmom je roziirenie, prehibenie, zin-
tenzivnenie medzinarodnych stykov a spo-
lupréce, partnerstvo, dialég, koopericia —
izolovaf sa od svetového diania, uzavriet sa
do slonovinovej veZe by znamenalo smrt ve-
dy a kultiry; u nas by k tomu viedlo aj popre-
tic mnohostoro¢nej tradicie Slovenska ako
otvorenej krajiny tvorivo reagujicej a priji-
majicej hodnoty. Preto nem6Zem pochopit
stanovisko Oskdra Elscheka v citovanom
¢lanku HZ o akomsi ,,vypredaji“ slovenskych
hudobnych pamiatok a jeho rozhoréenie nad
tym, Ze sa vedecky spractivaju aj v zahraniéi.
V jeho obzalobe chyba upresnenie: kto, ko-
mu, ¢o a za ¢o ,rozpreddva“; no Elschekovi
zrejme vadi, Ze do nasich archivov a kniZnic
chodia Studovat zahrani¢ni badatelia, ktori
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vysledky tychto §tadif publikuji a pripadne
pisu ind¢ neZ by sme si to Zelali. Ja, naopak,
to povazujem za normdlne, ba Ziadice, a to
nielen v rdmci tak médneho pluralizmu, ale
aj ako korektiv naSich ndzorov (po ktorom
N. B. vola aj Elschek). Nakoniec: diskusia
a polemika je vZdy moZnd; neviem si viak
predstavit, Ze by sme uvedeni prax chceli za-
kéazat, resp. Ze by sme pred zahrani¢nymi
muzikoldgmi nade archivy zavreli. Aj spolu-
précu pri vydavani prameriov hodnotim jed-
nozna¢ne pozitivne. Mdam na mysli sloven-
sko-madarské tituly v edicii Musicalia Danu-
biana, kde doteraz spolo¢ne vyslo faksimilo-
vé vydanie stredovekého misélu a edicia Vie-
torisovej tabulatiry (ktord pripravil OPUS).
Spoloénym vydanim tejto vzécnej pamiatky
barokovej hudby na Slovensku sa rukopis ar-
chivovany v Madarsku a v medzinarodnych
reldcidch doteraz prezentovany ako hungari-
cum vracia do slovenského kontextu. Nejde
teda o ,rozpredaj“, ale naopak o ,vykup*!
Alebo sa mdme azda rozéulovat nad tym, Ze
madarski kolegovia publikuju skladby bar-
dejovského Zacharidsa Zarewutia? Ved cely
material je ulozeny v Budapesti a vydanie je
pripravené velmi seridzne, je tam odcitovana
a vyuzitd — objektivne - celd slovenskd od-
bornd literatira. Osobne som rad, zZe tieto
skladby vysli, si uverejnené a tak napriklad
aj na§ OPUS ma 8ancu realizovat ich gramo-
nahravku. Co napriklad s P. Roskovskym,
ktory posobil na Slovensku i v Madarsku, ale
celd jeho ,pozostalost* je archivovand a
spracovand v Budapesti, ¢o s rakasko-sloven-
sko-madarskymi Dettelbachovecami? Opaku-
jem, tym, Ze ich spolo¢ne vyddvame, pamiat-
ky ,kupujeme* a nie ,rozpredavame*.

NeuvaZuje sa o publikovani prac madar-
skych muzikolégov, tykajicich sa hudby na
nasom tGzemi (napriklad vyskumy Kornela
Birdosa o hudobnom Zivote v slovenskych
mestdch) aj u nas?

—~ Nielen uvazujeme. Prave v suvislosti
s VaSou otazkou sa chcem aspofi struéne
zmienif, Ze mame uZ hotovy projekt pre
zbornik Musicologica Slovaca s predbeznym
pracovnym titulom Hudobna kultira sloven-
skych miest, ktorého jadrom buda dve §ta-
die: Bardosova o hudobnom Zivote a o jeho
Struktire v mestach a moja o vyvine reperto-
aru hranej a komponovanej hudby. Samo-
zrejme, tento zvizok chceme vydat v nemdi-
ne. A uvazujeme o dalsich, o ktorych hovorit
je viak este predcasné.
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Vydavanie prameiiov sa pomaly rozbieha.
NemoéZem sa ale zbavit' dojmu, Ze nds oziveny
zdujem o slovenska hudobnu histériu je akosi
»»0bkroény*: naraz chceme vela vediet a hr-
dime sa 150-300 ro¢nou i starSou tradiciou
a akosi zabiidame resp. nevidime to, ¢o sa
udialo v najmensej historickej vzdialenosti -
v druhej polovici 19. storofia a zaciatkom
20. storoé¢ia. Co si mysli historik o tom, Ze
prakticky nepozname tvorbu J. L. Bellu, ani
V. Figusa-Bystrého, A. Albrechta atd. ktori
by mohli, resp. mali byt si¢astou repertodru
nasich interpretov, pricom by sme sa nemuse-
li hanbit neraz ani v zahrani¢i. O zaradeni do
procesu hudobno-pedagogického ani nehovo-
riac. Myslim aj na vyddvanie notovych mate-
ridlov (v ramci toho na takd vzdcnu zbierku
ako je Kmetova zbierka viano¢nych piesni
=kolied, ktora by sa nesporne stretla s mimo-
riadnym zdujmom nasej verejnosti).

~ Je to vec bolestnd a navySe aj zahanbu-
juca. Je to zdrovei vizitka nafej nemohiic-
nosti a presily slov. Neminie sa vyrocie — na-
priklad J. L. Bellu — aby sa s vi¢im ¢ men-
§im zdpalom nevolalo po vydani jeho skla-
dieb, ale nikdy sa potom ni¢ nedeje. Nanaj-
vy§ s niekolkoroénym oneskorenim vyjde'
zbornik s referatmi. Pravda, pripravit ediciu
typu Opera omnia, t. j. moderne kritické vy-
dania suborného diela J. L. Bellu, je ne-
smierne tazkd a naro¢nd tloha na mnohé ro-
ky, ba desafro¢ia. Ani si nevieme predstavit
s akymi situdciami, Gskaliami, zauzleniami
vedeckého, technického, koncepéného, eko-
nomického ¢i technického charakteru by bol
odvézny editor konfrontovany. Okrem Bellu
je tu viak eSte Mikuld$ Schneider-Trnavsky,
Frico Kafenda, Alexander Albrecht, Mikulas
Moyzes a i. Dalej st tu napriklad bratislavski
=i ini - skladatelia minulého storoc¢ia: Kum-
lik, Strehlen, Thiard-Laforest, Mayrberg,
Burger a pod., ktori sice neboli slovenskej
ndrodnosti, ale zili a p6sobili medzi nami
a komponovali ozaj dobrii hudbu, ktora zne-
siec koncertné pédium. Mame sa ich azda
zriekat? Vidim to tak, Ze su tu isté moZnosti
pre mladych, ale nebojdcnych muzikolégov.
Upozorfiujem viak, Ze ni¢ nepéjde samocin-
ne, bez boja, bez zdoldvania ¢asto az banal-
nych prekdZok, lapdlii, nedostatku dobrej
vole, ochoty.

V tejto sivislosti sa mi natiska myslienka,
¢i Oskar Elschek svojimi kritickymi poznam-
kami na adresu slovenskej hudobnej historio-
grafie nechcel vyjadrit absenciu centrilnej
koncepcie historického bddania, ktor4 by za-
medzila vzniku takych bielych miest, aké sme
v tomto rozhovore spominali.

-~ Nesmieme zabudniif na to, Ze slovenska
hudobna historiografia je pomerne mladé ve-
da a Ze naozaj systematicky vyskum praktic-
ky od nultého bodu sa zacal aZ po roku 1948,
Koncepcia, plan, zdmer nechyba, chybaju
viak , kapacity*. Chyba aj sustredenost; mu-
zikologovia st pod etiketou ,,angaZovanosti*
vedeni k akcidm, ktoré ich rozptyluji a od-
vidzaji od vlastnej vyskumnej prace. Mam
tu na mysli nielen schodzovanie, rozli¢né se-
mindre, sympozid, kolokvid, ktoré maju ne-
raz len formalny charakter, ale aj rézne ve-
dlajsie zdrobkové aktivity na prilepSenie pre-
vazne nizkych zdkladnych platov najméi mla-
dych muzikolégov. Hudobnych historikov,
ktori maju $tastie venovat sa profesionélne
vedeckej praci ako svojmu hlavnému zamest-
naniu & povolaniu, je na Slovensku stéle vel-
mi mélo (nehovoriac o tom, Ze naslovovzata
Specializdcia prakticky nie je mozZna.)

Preco? Absolventov prislusnych vysoko-
Skolskych odborov je dostatok, ale viésina
z nich sa, hidam, rozplynie v sieti organizac-
no-previadzkovej ¢innosti.

— Aj to je otazka postavenia hudobnej ve-
dy v nadej spoloénosti. Oskar Elschek hovori
o predominancii historického vyskumu, ale
to je, pravda, len relativne, pokial myslime
na historickost ako zakladny metodologicky
princip v tom zmysle, Ze vietko, ¢o s hudbou
stvisi — teda aj folklér — ma svoju historicki
dimenziu a Ze vetko treba vidiet v pohybe
avyvine. Pokial hovorime o persondlnej ,,vy-
bavenosti* indtittcii hudobnymi historikmi je
situdcia ind. Napriklad na pracovisku, kde
obaja - Elschek i ja — dlhi dobu pésobime.
Zacali sme rovnako; v historickom i folklo-
ristickom (ako sa tomu vtedy hovorilo) odde-
leni boli po troch pracovnikoch; dnes ma et-
nomuzikologické oddelenie 10 pracovnikov,
my sme $tyria. Dobre sa pamétim na Casy,
ked sa vZdy nasiel dovod nezohladnit potre-
by historikov a uprednostnit etnomuzikolé-
gov. Nakoniec sa to vyplatilo — slovensk4 et-
nomuzikolGgia je svetovy pojem, my histori-
ci sme ti chudobni pribuzni. Toto si sebakri-
ticky prizndvam.

ZSSKU sa teraz vo veci hudobnej vedy cho-
pil iniciativy. Ste toho ndzoru, Ze postavenie
hudobnej vedy, resp. slovenskej hudobnej
historiografie sa v dosledku toho zlepsi?

- Vo Zviaze slovenskych skladatelov
a koncertnych umelcov hudobnym histori-
kom ruze nikdy nekvitli. Azda s vynimkou,
ked tajomni¢kou Tvorivej komisie pre hu-
dobnu teériu a kritiku bola dr. Terézia Ursi-
nyovd. NemoZem sa zbavit dojmu, Ze zviiz od
muzikologov stdle ¢akd len servis skladate-
fom. Vezmime si uz len pomenovanie - tu je
existencia muzikoldgie prinajmenej dvojna-
sobne utajend, dokonca edte aj v ndzve tvori-
vej komisie. Hovori sa o tedrii a kritike, nie
o vede, vladne tam feti$ sic¢asnosti a hudob-
né histéria este aj v Tvorivej komisii pre te6-
riu a kritiku je len akosi prifarend, trpena.
Skladatelia — ¢est vynimkam - si o uZito¢nosti
a potrebnosti hudobnohistorickych vysku-
mov myslia svoje.

Ste spokojny s doterajSimi vysledkami slo-
venskej hudobnej historiografie?

- Pokisme sa o kriatku rekapituldciu.
Dnes uz po absolvovani mnohoro¢nych vy-
skumov v archivoch, kniZzniciach, kostolnych
chéroch na Slovensku a ¢iastoéne i v zahrani-
¢i vieme, Ze aj nada hudba m4 svoju minu-
lost, svoje dejiny. Aj na Slovensku sa tvorila
umeleckd hudba, uZ v stredoveku vznikali
povodné diela pozoruhodnej umeleckej hod-
noty. Dnes je to samozrejmé, ale ked som ja
zacinal, nebolo to vonkoncom samozrejmé.
Dalej by som cheel zdéraznit, Ze nieco z tejto
hudby uz aj znie, tradicia sa takto stiva de-
di¢stvom. Neprehanam, ak konstatujem, Ze
tdto po stdrodiach znovuvzkriesend slovenska
hudba je prijimand so zdujmom, dychtivo,
s naddenim. NemoOZem neopakovat: vstup
hudby nasej minulosti do Zivej praxe je naj-
vii¢§im uspechom slovenskej hudobnej histo-
riografie. Dalej by sme nemali zabudniit, Ze
vzniklo mnoho — niekolko sto — monografii,
Studif, casopiseckych prispevkov i knih s hu-
dobnobhistorickou tematikou. Vytvorila sa
databdza ako predpoklad pre syntézu. Vysiel
prvy zviazok Dejin hudobnej kultiry na Slo-
vensku a v oponentskom pokracovani je ru-
kopis (vySe 600 strdn) druhého zviizku, treti
sa pripravuje. Slovenski hudobni historici
v ramci svojich skromnych moZnosti a na-
prieck nezmyselnym administrativnym barié-
ram vstupuji na medziniarodnd arénu. Svet
sa pomaly dozvedd, Ze nie sme Oberungarn
¢i Felvidék a pod.... Je to vela, & je to malo?
NajdoélezitejSie je, myslim si, pokracovat
v zaCate] praci: musime robit aj ti pisarsku
Wfilolégiu®, drobni pracu v archivoch. Potre-
bujeme tzv. materidlové price, pramenné
edicie; tedrie a , koncepcie rychlo zastaraju,
dobri edicia a spolahliva faktografia ma vsak
daleko vidSiu trvacnost. Tym nechcem po-
pierat uzito¢nost tedrii ako katalyzdtorov ve-
deckého myslenia a potrebu postupne pre-
chadzat od empirie k zamy$laniu sa nad te-
oreticko-metodologickymi problémami hu-
dobnej historiografie. Naopak, pocifujem to
ako velmi aktudlne, ja sdm prave doKonéu-
jem kniZzni prdcu takého zamerania. Co sa
budicich plinov tyka, tu by som cheel kon-
Statovat, Ze slovenska hudobna historiografia
je znatne decentralizovana. Historické vy-
skumy sa nerobia — na$fastie — len v Bratisla-
ve, ale velmi seriézne a intenzivne aj napri-
klad v Trnave, Banskej Bystrici, v Martine,
Kosiciach, Prefove a pod. Tieto tendencie
treba véemozne podporovat, ale nie formou
nariadeni a ,dirigovania®. Skor kolegidlnym
prediskutovanim dosiahnutych vysledkov
a sgoloénym uvazovanim ako dalej.

i som spokojny s doteraj§imi vysledkami
slovenskej hudobnej historiografie? Nie som
a nemdzem byt, lebo tam, kde prevlddne se-
bauspokojenie, potlapkdvanie po pleci,
chvélenkdrstvo, konéi sa veda. Najviac ma
mrzia nevyuzité prilezitosti, mam velmi zlé
pocity, ked pomyslim napriklad na mnoZstvo
stratenych, zni¢enych, rozkradnutych cen-
nych hudobnych pramenov zahodenych do
zberu, na nase mizivé publika¢né moznosti
a pod. Rezigndcia viak nie je vychodisko, bol
by to zly priklad. Vela dévodov k optimizmu
viak nemam. Skér naopak. :

Ako dalej?

— Vo svojej sucasnej funkcii vediiceho
Sekcie hudobnej vedy Umenovedného tsta-
vu SAV povazujem za prvoradi dlohu urobit
vietko na splnenie Stdtneho planu a pripravit
seriozny program pre budiicu pitroénicu, za-
bezpedit ju organizaéne, persondlne a pod.
Konkrétne to znamend pripravu nanajvys
aktudlnej dvojzvizkovej encyklopédie slo-
venskej hudby, ktord by poskytla zakladna
informéciu o dejinich a su¢asnom stave hu-
dobnej kultiry Slovenska. Cheeli by sme ko-
ne¢ne pripravit aj antol6giu slovenskej hud-
by a uvazujeme aj o jednozviizkovej cudzoja-
zytnej verzii dejin slovenskej hudby. Pocitu-
jeme to ako velki podlznost nadej narodnej
kultire a hudbe, ako vec cti a svedomia.

Pripravila A. RAJTEROVA Hz {



